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"ELOSZO.

Ha van miitudomdny, mely magasabb elvi s elméleti
elemzésel s gyakorlati alkalmazasiban legkevésbbé biztos,
s kézzel pedig épenséggel nem foghaté alapra tdmaszkod-

‘hatik : ugy bizonydra a ,cenészeti aesthetika nevezhetd
ilyennek. Mert a szépmiivészetek kozt egyediil a zene az,

melynek ugy alkoté elemei, mint tényezd anyagai és koze-
gei is, semmiben sem hasonlitanak a kiilvilag tiineteihez,
s mindaz, a mivel e részben az emberi szellem ren-
delkezik, tisztdn csak az abstract izlés, okoskodds és lele-
‘ményesség szilleménye.

Minden mds miivészet alapelvei a természet orok
torvényei és viltozhatlan mintaképeire, vagy pedig a kii-
16nbdz6 nyelvbeszédekben megéllapitott logikal egymds-
utdnra tdmaszkodnak. Mig ellenben, ére nézve a
hallérzék — miot minden érzék kozt aslegeszményibb s a
leghatdrozatlanabb alapu érzék — szolgdlvin els6é sorban
kozegil : alkoté elemeit egészen a természeten kiviil kell
keresnie s miikddésbe hoznia, mi dltal folytonosan a vdl-
tozd emberi, tdrsadalmi, nevelési, felfogdsi, szokdsi és nem-
zeti médosuldsoknak van aldvetve.

S ebbdl folydlag, a zenemiivészeti milalkotdsok, esz-
mei beltartalmak vagy formai alakuldsok is 6rokés médo-
sulds s ingadozdsnak levén aldvetve : mi sem természete-
gebb, minthogy a mi szdzadokkal ezelott a zenében kerek,
egyenes, sima, vagy mds széval : szépnek, izléstelin ek,
hatdsosnak tartatott, késdbben ezek ellenkezdjévé vilik,
aszerint, amint ez vagy ama irdnyban a kozizlés, a maga-
sabb miiveltség és a tokéletesebb technikai kezelés is dt-
‘médosul.

Ugyanazért a zenészeti aesthetika nem is vdlhatik
soha positiv tudomdnynys, hanem az egyéni felfogdsok, az
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1d6ré] iddre t5moriilt irdnyok és hagyomanyos megdllapo--

ddsok Eris-alméja fog maradni.

Azért is, alig van nehezebb s tegyiik hozzd : hilgt~

lanabb feladat, mint a zenészeti aesthetik 3
lan irdnytiiket akarni kijelslni. ek terén csalhatat-
Ezzel azonban, korinsem akarjuk azt dllitani, hogy

a zememuyeszetre nézve is, bizonyos hatdrig nem léteznek -

hatdrozott aesthetikai ala
r ) 1 pelvek, melyeket egy zeneksltd
sier? llgélorftlhaﬁ -('mell%iil, hogy legaldbb opportlgny;itési céljat
eske ladatit elérje. S6t allitani merjiik, hogy valoban létez--
nek is. Mert a lf:gmagasabb eszményi szarnyaldsokra néz-
vekugynls: megs/zumk az alap a f6ldon, az anyagi vildghan,
8 dezélodllk a képzelet, a koltészet, a szabad csapongds bi-
1063;1(;1133 mﬁlﬂy csalf onmagdval szémol, de mindenkit meg-
sgzya bha,ifs otelgzo térvényeket ugy sem hozhat s nem
S ily szomponthdl indult ki e j i
Bl pont jelen munka is, -
nek fdeélja a zenészeti aesthetika elemi, vagyis g;:,kl(iei;);i
]e;nl:lfmlgavmsabb vagyls eszményl alapelvei kdzt, tdjékoztatslag
jjelolni a,’ha.tast, melyeken beliil és kiviil természetesen
még o;;okke betilteni vals tir marad.
zenE®M elméleti s tudomdn i 6
A %l elméleti s yos szabdlyokat Gsz-
%@ngzasﬂa hqzr’l} amuvészeti szép fogalma s kﬁvg;elriei(::k
: ﬁzz?:]liyqs hrjmt.ara.lg : csakis ez lehet célja egy zenészeti aes-
ﬁ bl ]?.1 k}ezyt}arakonyvnek, melynek sokoldalu s részlete-
se i:gesm.teset, egyrészt az illetd tandr bévebb elméleti
frfib%{aij gg)aﬁa Iirllia%yarazitai s mdsrészt a tanitvanyok to-
olkoddsa, kutatdsa & rlati mikodé
van hivatas Kingas utatdsa és gyakorlati miiksdése

L
Szépészeti fogalmak.

Alig van miivelt, olvasott, vagy a finomabb tdrsadal-
mi élettel érintkezd egyén, a ki szamtalanszor ne halland e
sz6t, hogy: aesthetika, s ezzel kapesolatban az oly kifeje-
zéseket is, mindk pl: szép érzék, eszményi szép, szé-

- pészeti szabdlyok, s tobb eféle.

A kozonséges — de ezalatt mindig a miveltebb ko-
r6kben divatozé — szdbeszédet értve: e kifejezéseket, fo-
galmakat, leggyakrabban oly széles s hatdrozatlan értelem-
“ben szokss haszndlni, hogy az, a ki staljdban nem foglalko-
zik szakmailag valamely midg szépészeti szabglyaival s
hogy ugy mondjuk annak miibolesészetével : vajmi bajosan
4ud kiokosodni abbdl, hogy voltaképen melyek s mindk le-
hetnek ama szabdlyok, iranyelvek s alapvondsok, melyekre
valamely miivészeti dg aesthetikai szabdlyai épitheték ? S
ennek lehet aztdn tulajdonitani, hogy a kozéletben helyte-
lenill haszndlt szék, kifejezések, vagy valamely mivészeti
4gra ills s alkalmazhatd szépészeti szabdlyoknak egy md-
sikva valé rderbszakoldsa sokszor oly téves, zirzavaros fo-
galmakat sziilnek s terjesztenek, hogy idénként, sot kor-
szakonként is alddssdk a valddi szép fogalmdt s jelentosé-
gét ugy a miivészet, mint a koltészet s irodalom mezején.

A mitérténelembdl, melylyel a miivészeti szép fo-
galma s alkalmazdsa mindig szoros kapesolatban 4llt s fog
is dllani: ez 4llitdst szdmtalan meggy6zé példdval lehet
megvildgitani.

A Xi a mfivészetek torténelmében jartas, az tudni
fogja, hogy azok minden valfaja, 4gazata, nem egyszerre
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érte el ama tokélyfokozatokat, melyekre bizonyos korsza-

kokban — egészen korunkig — emelkedtek. -
Szézajdos, 86t ezredéves faradozdsok, kutatdsok, behats:

gondolkoddsok sitikségeltettek néha csak arra, hogy vala--

mely mivészeti 4g alapelvei, vagy a természet t6rvényeib8l.

folyd igazsdgal, vagy nyers anyagainak egymds kozti viszo-
nyai, tisztdn, hatdrozottan megdllapittassanak.

Legtobb s legmeggy8z0bb példdt szolgiltat erre a
mivészetek két legrégibb vilfaja, n. m.: az épitészet és
a szobrdszat.

_ E tekintethen az emberiség dstérténelmének legré-
gibb maradvinyai, az épitészet legkezdetlegesebb formsi
s combindtidirdl s a szobrdszat legtorzabb alakzatairdl
tanuskodnak. S6t vannak népfajok, melyek pedig helylyel-
kozzel s mdr régéta gyakori, vagy folytonos érintkezésben
dllnak az ugynevezett civilisatiéval, — mint pl: az Euré-
paba ékelt azsiai, az északi magasabb fokok alatt 16 nem--
zettorzsek, vagy a nyugati civilisatio telepeit koriilovedzd
nep,f'aJok, — melyek még mai nap is csak igen kevés el6ha-
laddst, fogékonysdgot tanusitanak az épitészeti s szobrd--
szati tisztultabb izlés s szépészeti szabdlyok elsajdtitdsdban.

A miivészeti civilisatio legrégibb emlékeire az indu-
s_o!z és a khinaiakndl taldlunk, kik azonban e téren a dimen-
sidk Orids nagysigdban s az alakzati vonalak legvastagabb
feltiintetssében keresték a szép fogalmdt s kifejeze’sét.o

~De ha még a legmiiveltebb s a miivészetekben legeld-
haladtabb dkori népfajt, az aegyptomit tekintjiik is: még
anndl is feltaldljuk a szép elferditett fogalmdnak ko-
vetkezetes alkalmazdsit; kivévén némely egyes részleteket,
?Il?ly(‘%k mér a tisztultabb izlés s az eszményibb alakzatok
n'a,ntl hajlam, 6szton foltdmaddsdra mutatnak, minek nyo-
mf,n"aztén késdbben — természetesen sok szdzad utin — a
g0rdg eszményi szép épitészet és 1 )~
goroe y P €p szobraszat fej
’Az_ 6korban uralkodott szépészeti eszmék ilynemii
kutatdsai kozt sokscor meglepd anomaliskra akadunk. Ne-
vezetesen azt taldljult, hogy bizonyos nép gyakran alig
tud kibontakozni szépészeti eszmekorének ferdeségeibdl eg;
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oly miivészeti dgazatra vonatkozdlag, mely legkdzelebb
fekszik a természet szép alapformdihoz; mig egy mds
miigg terén, mely pedig tisztdn eszményi alapon nyugszik,
meglepd izlési fensoséget tanusit.

Igy pl. mig az aegyptomiakndl az épitészet, legin-
kdbb csak a geometrikus alapképleteknek drids alakokban
valé érzékitése és feltiintetésében Oszpontosult, mindk: a
gildk, a templomok s palotdk oszlopzatai s ivezetei, a szob-
részat pedig, az orids dimensio mellett, a legferdébb ard-
nyossdgi beosztds, és az alakoknak a természetl igazsdggal
homlokegyenest ellenkezd eltorzitdsira fektette a f8sulyt:

‘addig a zenészet s annak anyagul s Iufejezésil szol-

gdl6 eszkézel, a hangszerek idomitasa s elddllitdsa terén
sokszor bdmulatos izlést és tokélyt tanusitott. Igy Bruce,
a hires tudds, aegyptomi utazdsai kozben a thebai romok
és temetkezési liregekben tobb hdrfit taldlt lerajzolva, me-
lyek mind alkotdsra, mind kidllitdsra nézve oly izlés- s
tokélyre mutatnak, hogy e részben a legujabb kor alkotd-
saival is versenyezhetnek. Viszont a mivelt 6gérég nép-
nél, mely minden miivészetben majdnem kulmindlt, szam-
talan primitiv alkalmazdsdt taldljuk az aesthetikai szépnek a
festészet, s6t a zene terén is.

De nemesak az ¢ hanem a kézép — s6t az ujabb kor-
ban is taldlunk ily szépészeti anomalidk s izlési ferdeségekre
a miivészetek mezején. A kozép korban, midén az eurdpai
miivelt népek kizt — mint az olaszok s németalfoldiek, —
az épitészet, szobrdszat, koltészet, mdr virdgzdsban volt, a
festészet pl. még mindig ragaszkodott a byzanci merev és
természetellenes alakzatok- s primitiv szinezésekhez, s az
ugynevezett tdvlati (perspectiva) szabdlyok alkalmazdsdardl
pedig jéformdn fogalmuk sem volt.

Semmi sem természetesebb, mint hogy a miivészetek
legifjabb testvére, a zenemtvészetre vonatkozd szépészeti
szabalyok s irdnyzatok meghatirozdsa felett legkésébben
lehetett némi megdlapoddsra jutni, nemcsak azért, mert
ennek a keresztyén id8szamitas els szdzadaiban ersen utjdt
dllta az egyhdzi énekek szent hagyomdnya, s késSbben, a
— 16—17-ik szdzadig — a mindinkdbb kifejlodstt s ural-
koddsra jutott merev ellenpontozatos miiformék s alakzatok
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haszPélata; hsimerp azért is, mert a zenének el6bb ki kellett
mfl,ggt szabaditania az egyhdz és a szdraz tudomanyossdg
békéibol s a zene elédllitdsdra s20lg4l6 hangszerek s azok
kezelésének is tokéletesbiilnie kellett, hogy magdt a vild-
glash, hogy/ ugy mondjuk emberibb, természetesebb szellem-
mel s kbltészettel folfrisitse, regenerslja.

1L
A zenészeﬁ aesthetika keletkezése.

A mitérténelmi nyomozdsok arrdl tanuskodnak, hogy
b}Z(,)n.ycis & zenemtvészetre vonatkozd szépészeti szabalyok
folallitdsdrdl s gyakorlati alkalmazdsirdl mar csak akkor
kgzdtek a zenetuddsok, az aesthetikusok gondolkodni, mi-
dén mind a zenészeti nyers anyag tokéleteshiilt dlldspontra
jutott, mind pedig tisztdn kezdett mutatkozni, hogy a zene,
].:1bontakozvzm. a merev alakzatok békdibdl, végre is egyen-
jogra em/elked1k ama térsmitvészetekkel, melyek birodalmdt
elotte mdr a szellem, a koltészeti ihlettség meghdditotta.

8 e korsza}: leginkdbb a 17-ik szdzad végére s a
18-ik szdzad elejére, a nagy Hindel és Bach Sebestyén,

s Mozart, Haydn, Beethoven vildghirti mikédési korszakdra

esik. Az ép oly kitinG zenész, énekmivész s Zeneszerzo,
mint zenetudds : Mattheson volt az, kit a mfitorténelem
e tekintethen mint erélyes, sokoldalu és bator wttorst £51-
emlit. Hamburgban sziiletvén 1687-n, és sok évig Angligban,
azutdn pedig N émetorszdghan miiksdvén kiilsnbszd irdny-
ban, 6t nevezhetni az elsdnek, ki mikritikai, birdlati s po-
lemiai cikkei s ropirataival, (melyek sokszor a legnyersebb
kifejezések s tdmaddsokkal voltak tele) nemesak foltint
hanem hirhedt névre is tett szert. ’
‘ ,Egy szdzaddal késébben a zenészeti kritika, aesthe-
tika és tudomdnyos elemzés mdr oly magas szinvonalon §l-
lott, féleg Németorszaghan, hogy 1789-ben msy megindul-
hatott a Rochlitz szerkesztése alatt megjelent lipesei
nAllgemeine Musik-Zeitung® cimii kritikai, térténel-
mi s aesthetikai zenészeti szaklap, mely késdbben t5bb
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szerkeszt6t vdltoztatvan, végre korunkig Schumann Ré-
bert s Brendl F. vezetése utdn, még mai nap is fendll
Kahnt lipesei midrus kiaddsiban.

Mis, a zene terén elbhaladt mtvelt nemzeteket mel-
16zve s csak Németorszdgot tekintve, mely azt mondhatni,
hogy Hindl és Bach Seb. utdn, a zenészeti vildggeniu-
szok hazdja és kozpontja lett, s mely a mult szdzad végével
Oridsi hatalmi f6lénynyel ragadta kezébe a vezér- és irdny-
adg szerepet a zenében : csaknem hihetetlen adatok halmaza
tdrul fel eléttiink arra nézve, hogy killonboz6 idészakokban
mind fogalmak uralkodtak a zenészeti szép és belbecs
irdnyaban.

Ismeretes az a torténelmi tény, hogy a nagy Bach
Sebestyén még mikiodése délpontjan is kevésbé elismert
zenekdltének tartatott, mint Hasse Adolf a divatos opera-
és egyhdzi zeneszerz§ s szdsz vilaszté fejedelmi udvari kar-
mester Drezddban. A végrehajté miivészet, nevezetesen pedig
az orgona — és zongora — (akkoriban még: clavi-cym-
balo) jitékban, mindig f6lébe tétetett Marchand, a hir-
hedt csalafintdskodd (charlatan) a nagy Bach Sebestyénnek,
mig ez utébbi egy alkalommal Drezddban nyilvdnos ver-~
seny alkalmdval, megszégyenitéleg le nem verte.

A Rochlitz-féle zenelap kériil a német zenészeti
vildg szine-java sorakozott, mely aztén Mozart, Haydn, Bee-
thovent6l kezdve egészen Weigl, Gyrovecz s minden né-
met vagy mds nemzetiségi, kis és nagy kompozitorok, virtudz
s zenetuddsig, itélt elevenek és holtak felett. De sokszor
miként itéltek ? Ugy, hogy a mai nemzedék alig hinné el, ha
nyomtatva nem olvashatnd. Beethoven akkor megjelent tobb
miivérdl pl: mint zenészeti , Unsinn®-rél nyilatkoztak, me-
lyek pedig ma, mint zenekéltészeti csodamiivek, az dtaldnos
bdmulat, elismerés és hddolat tdrgyait képezik s maguk-
ban foglaljdk az eszményi, az aesthetikai szép és t6-
kély minden irdnyu kévetelményeit.

Tudjuk a miitdrténelembdl, hogy Mozdrt Don Juanja
és Beethoven Fidelidja felett, azok elsé eldaddsa utdn, pdl-
cdt tort az akkori egész bécsi magas szakkritika (! ?) Ugyan-
ily sorsban részesiiltek késébben egy Schubert, Mendels-
sohn, Chopin, Schumann, Berlioz, Liszt, Wagner mfivei!
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. Mindeme adatok és tények nyomdn, joggal 4llithat-
juk, hogy az absolut zenészetiy szép %ogflma sletlllllata
n}plt]?an, sem a jovoben nem fog soha valami hatdrozottan
kijeldlhetd s értékesithetd normdl-szabslyok szerint ala-
kulni, vagy megdllapittatni. Erre nézve mindenkor s elsé
sorban nagy befolydsa lesz az dtaldnos mivészeti kozizlés-
nek, a miivészek értelmi dlldspontja és szakképzettségének
»vala.ynnt a zenemiivészet tényezé anyagal t6kéletesl;.
voltdnak.

11T,
A miivészeti és zenészeti széprol.

) ’Hfm dtaldban a szép meghatdrozdsdt a miibolesészek
és szépészek szdmtalan, egymastdl kiilonbszd ‘korilirdsdbol
aka}juk meriteni: igen sok és érdekes elméleti anyagra te~
hetiink szert, de egyes miivészeti dgakra alkalmazva, na-
gyon ke"ves gyakorlati eredményre fogunk jutni.

) Bongészeziink egy kissé dllitdsunk tdmogatdsdra a
szdraz metaphysikai elméletek meddd mezején.

/Plato}, a szépben ama ¢rok eszmék vildganak egyik
:ﬂf;ﬁ f}eTet lagf,, mell]yek az emberi szellem eldtt lebeg'tek
19zta, aetheri dllapotdban, mid§ Sgr 1 Vi
lig bigncseihez nem voltpkéitve. ¢ Tid0n meg s anyagl vi-
ristoteles, a megkivdntats viszon d
scabilyszeriiségében keresi a szép fogalmégOk " ardnyok

. Longin szerint a szép, a magasztos az, mely
minden embernek s minden idében tetszik.

Plotin, a szépet ott keresi, hol az eszme tilnyomd
hatalmat gyakorol az anyag felett.

' ?aumg{n‘ten, — ujabb korban a szépészeti tan meg-
alapitGja, — mindent a t6kéletesbiilésre alapitvin, a szépet
is esak az érzékileg felfoghatd tokéletestiléshen litja.

) Ka}nt, tisztdn alanyi (subjectiv) dolognak mondja a
szépet ésaz ’1zlést, s kétféle szépet killonboztet meg, u. m.:
magabsanha:liiarg"yba,q rejlét s olyat, mely azzal egyesiil.
Katia o f’ alldt,er szerint az a 3z€p, mid6n az eszményi elta~

Goethe, a szépet csak a véletlen szerencsés alaki-
tds eredményének tekinti.

Krug, azt tartja szépnek, mely a végtelent sej—
teti a végesben, s ez dltal tetszést, gyonyort kelt lel-
kiinkben. ,

Fichte, a szépet a jot6l és az erkolesiestd] tébe-
lezi f6l. :
Schelling szerint a szép nem egyéb, mint a mi-
vészet orok elvének kifolydsa, mely altal az alanyi s tar-
gyilagos kozt 16tezd ellentétesség egészen elenyészik.

Ast, két killonboz8 elem kozti dszhangzdsnak mondja
a szépet.

Hegel, szorosan megkiilonbozteti a miivé szetli
szépet (az eszményit) a természeti széptbl, s szerinte az
els8 sokkal magasabban dll a mdsik felett, ép ugy, mint a
szellem fentebb 4ll teremtményeivel a természet s annak
tiineményei felett.

Vischer szerint a szép nem mds, mint az eszmének
bizonyos hatdrozott alakban val nyilvanuldsa. S igy tovabb
a végetlenségig.

Hacsak az itt elsorolt killsnféle kériilirdsokat veszsziik
is alapul: méltdn kérdhetiink barkit is, hogy vajjon ezek
utdn bir-e hatdrozott tiszta fogalommal a széprél, foleg a
miivészeti s kiilonssen pedig a zenészeti széprél? Vajjon az
ily transcendentalis fogalmak mellett fogja-e tudni, hogy mi-
ként kell csak egy egyszerti szép dalt, dallamotbis teremteni?

Pedig a szép vagy nem szép elnevezése s fogal-
méval egy milvészet terén sem taldlkozunk oly gyakran —
minden aesthetikai szabdlyindokolds nélkiil — mint a ze-
nemiivészet terén, s mégis hdny embernek, s6t még zenésznek
is van tiszta, ontudatos fogalma arrdl, hogy ez vagy ama ze-
nemti miért tetszik vagy nem tetszik ? Miért lelkesiti a mi-
értdt, mig a laikust hidegen hagyja, vagy megforditva?

A zenészeti aesthetika nem foglalkozhatik pusztdn
csak az elméleti avagy mibolesészeti koriilirdsokkal, vala-
mint nem pusztdn csak a nagy mesterek remekmdiveib6l
levont szépészeti szabdly-meghatdrozdsokkal. Mind a kettd-
nek, mint tényezdnek, egyesilnie kell, hogy legalabb is va-
lami megkozelité 4taldnos formai, kifejezési, gondolati s




szellemi alakitdsok szabdlykeretében mozoghassunk. Mert
lehetsege.s, hogy valamely zenemt megfelel a formai s ki-
dolgoza§1 szabdlyoknak, de ellenkezni fog eszmel, szellemi
tartalmdval, az aesthetikai szép, az izlés s az igaz’ség kove-

telményeivel. Valamint ellenkezéleg : meg lesz egy zenemii- -

ben az eszmei szépség s a szellemi intentio igazsiga, de for-
Dilallag? kld’olgpzaisilag’oly darabos, kuszdlt % indfké)llfafl();n
g :11[]);1)2{;, og dllni, mely sérti az aesthetikai szép és j6 izlés fo-
Az elsd kérdés tehdt, mely ezek utdn folmeril, n
az lehet, hogy 4taliban mi hétyaeshetikailag szép a’ze];}(]e33
begl’, mert azt sem valakire rderdszakolni, sem megérzékitve
elqal!'ltal'n nem lehet; hanem inkdbb az, hogy vajjon
miné foltételek mellett tetszhetik egy zene, azaz:
egy zenemd a mitivelt embernek, s miként kell an-
nak alkotva lennie, hogy ama élvezetet megsze-
;(;zaze, 1.:.ne’1y ktiilntilnli){ézc'(iifelfokozésaiban, az egyszeril
nydrérzettol kezdv s iltségi
P ARG e egészen a lelkesiiltségig
Alig lehetne paradoxabb tételt feldllitani, mi
hﬂggy/a zenekoltének nem f4célja, megnyerni mﬁ;révélllta i?)’t:
zbnség, a hall’gat'd vagy jdtszo tetszését.
Hfm t:ahat kivétel nélliil a tetszeni valé vigyds vezérli
a zenekqlté tolldt: azonnal folmeriil a kérdés, Tlogy mind
tulal]donok’kal kell tehdt birnia egy zenemiinek arra nézve
hogy tessék s hogy élvezetet szerezzen a hallgaténak ? 7
A felelet, elsd tekintetre egyszeriinek s természetes-
nek la}:smk“ugyan, de mélyebben tekintve a dolgot, még sem
oly kdnnyti, s ttbb nehéz megolddsu kérdéssel taldljuk
szembe magunkat Ilyenek a t6bb kézt: ,kiknek okozzon
valamely zememt élvezetet ?“ — ,vajjon csak akkor bir-e
absoluj; becscsgl, ha minden embernek, minden nemzetnek
egyarant tetszik ?“ —  kiknek véleménye dént8 arranézve
hogy ez vagy ama zenemil valéban szép, belbecsti, s kell,
hogy ’rcﬁs]siék mindenkinek ?¢ — sth. sth. ' ,
ekintsilk a dolgot tisztdn gyakorlati szemponthg
8 ﬁgyelmel} kiviil hagyva az ugyne?gzett mﬁveletlelljl n?;)(t)all
ket s vegyiik csak a vildgnak zeneileg legmiiveltebb népeit
u. m. : az olasz, német s francia nemzetet, 7
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Ha egy 17-ik szdzadbeli francidtél kérdendk: mind
zene tetszik neki leginkdbb ? kétségkivill az akkori hires
Lully francia zenekoltd miiveinek nyujtand a palmadgat.
De a mai korbeli francia zenész vagy mikedvelé e kérdésre
aligha tagaddlag nem felelne, s Lully zenéjét, ujabbkori
zenekslt61é  mellett, b'\zony nem sok élvezetet nyujténak
itétheti.

Hasonld eljérds, hasonld tapasztalatra vezetne az
olaszndl ép ugy, mint a németnél.

A szép és tetszés fogalma mindenkor valtozdsnak
lévén aldvetve egy késobbi kor izlése s kivdnalmai szerint,
s foltételeit mindenkor az uralkodd eszmék, az elchaladtabb
izlés és a tarsadalmi idomuldsok hatdrozvdn meg; ha a fen-
tebbi kérdést szikebb hatirokra vonva, - azt ilyeténképen
formuldzzuk: ,kinek kell, hogy tessék korunkban egy
zenemi, s mind zenemt tetszik jelenleg?“ még ez eset-
ben sem allithatunk fel valami egységes kiinduldsi pontot,
mert ha pl. az olasz népet kérdjiik : az foltétleniil Rossini,
Bellini, Donizetti, Verdi s mds olasz zenekoslték mi-
veire fog szavazni akkor, midén a francia s német
egészen més zenekdlték miveiért tornek ldndzsdt. S mind-
ez igen természetes, a mennyiben az id6k valtoztdval, min-
den nemzet viszonya, miveltsége s izlése is (mi leginkadbb
a szépmivészetek, s foleg a zemei szépet illetSleg . szokott
nyilvanulni) véltozdsnak van aldvetve. :

Ama kellékek s szépészeti szabdlyok kimutatdsa s
meghatdrozdsa tekintetébdl tehdt, melyek kovetése mellett
lehetséges csak valami miivészeti szépet felmutatni a zené-
ben, szitkséges oly térre tenni 4t a kiinduldsi és észlelbdési
szempontot, melyen egyesiilve taldljuk az Osszes miivelt
zenevildg nézeteit, s melyen az elismert miiremekekre néz-
ve nincsen oly eldgazé véleménykiilonbség, mint a nemzeti
érziiletekre alapitott irdnyok mezején.

Nem lehet tagadni, hogy a zenemivészetnek minden
irdnyban lett kifejlodése, melyb6l aztin mind ama formdlk,
irdlyok s dynamikus hatdsok keletkeztek, melyek dtaliban
a mai egész mivelt zenevilignak s a nagy kozonségnek is
izlése és tetszésével taldlkoznak: szdzadunk szépészeti
alapelveit s irdnydt tekintve, Bach, Hindel, Haydn, Mo-




——
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zart s Beethoven miiveinek Gszhatdsibdl keletkezett el-
annyira, hogy minden, a mi utdnuk j6tt, s mai nap is még
egyre keletkezik, csak azok kevésbé-jobban sikeriilt utdnzati
torekvése s fényképezésének nevezheto.

Eme teremt6 és reformdld lingelmék miivei felett
‘mai nap mdr egységes vélemény uralkodik, t. i. hogy azok
miremekek s birnak mindama tulajdonokkal, melyeknél
fogva minden zeneileg miivelt népnek kell, hogy tessenek a
zenészeti aesthetika szabdlyai alapjdn, s igy legalkalmasab-
bak is arra nézve, hogy a beldliik levont formai, kidolgo-
zdsi 8 kifejezési alapelvek nyomdn, hatdrozott vezérfonalat
nyujtsanak ama kérdésre adandé feleletre, hogy: miként
kell egy zenemtinek alkotva lennie, ha a mivelt hallgaté
tetszését ki akarja érdemelni s altalaban zenészeti élveze-
tet nyujtani ?

Ebbdl aztin természetszeriien kivetkezik az is, hogy
a ki e nagymesterek elvei s eljdrdsai nyomdn alkotja mi-
veit: az soha sem fog olyat irni (magdtsl értetvén a
korrekt kidolgozds), mely legaldbb 1is a kozonség egy
nagy részének ne tessék. Ez pedig sziikségképen vezet a
zenészeti szép, vagy is a zenészeti aesthetika biz-
tos tdmpontjdra.

Mind a régi, mind pedig az ujabbkori kivalé zenekdsl-
t6k egylittemesen ama nézetet valljdk, hogy a zenekolté-
szet nem més, mint az emberi kebelben nyilvinulg kiilon-
féle kedélyhangulatok visszatiikrozése, mely az 6rém és
féjdalom, mint alapérzésre tdmaszkodvan, szamtalan aprs fo-
kozat s részletes szinezésre oszolhat és oszlik is.

A zenekéltd tehdt nem tesz mdst, mint hangok s
azok kiilénféle Gsszelése, sorozata, Gszhangositdsa, id6beosz-
tdsa s alakzati keretbe ontése gltal utdnozza az emberi ke-
bel kiilonféle hangulaténak hullimzdsait. Ha tehdt azt
akarja, hogy az utdnzatban rajta kivill mdsok is folismerjék
az eredetit, a mintaképet: sziikséges a ketté kozt bizonyos
szellemi hasonlatnak, rokonkapocsnak léteznie. S ebbédl az-

~ tdn minden miterméknek (s igy minden zenemtinek is)

ama legelsd, mondhatni alaptulajdona kévetkezik, mely nél-
kil mtibecsesel dtaldéban nem birhat, t.i.: a mintakép és

~
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az utdnzat kdzti hasonlat, rokonsdg, 6szhangzis,
vagyis: a kifejezési igazsdg. '

A Kifejezés és mintakép kozotti dszhangzds érzetének
lehet tehdt tulajdonitani azt a gyonydrt és szellemi élveze-
tet, mit egy miivészeti remekmi ldtisa vagy halldsa folidéz.

E mtivészeti gyonydr azonban sokféle vdltozdsnak
van aldvetve. Vannak zenemiivek, melyek csak félgyénysrt
okoznak, mig mdsok egészen kizdrjik azt, s6t olyanokkal
is taldlkozhatunk szdmtalanszor, melyek benniink valdsdgos
ellenszenves, visszds érzést ébresztenek a szerint, a mint
valamely eszményitésre félvett tdrgy, mint mintaképnek az
utdnzata, vagyis a kifejezési igazsig kevésbé vagy jobban,
vagy épenséggel nem egyezik meg a kitlizstt céllal.

Sokszor taldlkozhatni oly zenemtivekkel, melyektdl a
kifejezési igazsdgot nem lehet megtagadni, s melyek vala-
mely kedélyhangulat természetes s konnyen folismerhetd
utdnzatdt is foltinteti, s mégis kevés vagy éppen semmi
szellemi élvezetet nem érziink azok halldséndl. Ennek oka
abban rejlik, mert nem bir ama kellékekkel, melyek szoros
betartdsa szitkségeltetik ahhoz, hogy valamely targy vagy
tiinemény (nem tekintve az eszmét, melyet képvisel) kelle-
mes, kielégitd hatdst gyakoroljon érzékeinkre.

Hogy egy gbrbén emelt oszlopzat, vagy egy ardny-
talanul beosztott 1épcsdzet ellendllbatlanul sérti latérzé-
kiinket s belérzetiinket: ezt az ardnyossdg utdni vigy ve-
link sziiletett torvényének kinemelégitése okozza. Hogy
miért hordjuk magunkban e torvény alapképét, azt meg-
fejteni lehetetlen, de tény, hogy létezik az az emberben
kezdetétd] fogva, s hogy csakis erre épithette az épitészet
is szépészeti szabdlyainak alapelveit.

Amde a fentebbi tétel megforditva is 4ll, vagyis:
feltaldlhatjuk egy zenemiiben a formai szabdlyszeriiséget,
a kellemes beosztdst és hangzdst a nélkiil, hogy abban egy-
szersmind a kifejezési igazsdgot s a mintakép megfeleld
utdnzatdt is foltaldlnck. Ez esetben aztdn csak tires, szel-
lemi beltartalom nélkiil val§ — bdr kellemes — hangjdtékka
vilik egy zenemd, mely alakilag, s6t ahhoz képest kidolgozd-
silag is kielégithet ugyan, de érzelmi, kéltészeti vildgunkra
soha sem lesz képes maradandé hatdst gyakorolni.
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Minden mivészeti termék fokelléke s alapja tehst a
természetes kifejezési igassdg. HEgy zenemfire alkal-
mazva e tételt, ha abban e fétulajdont feltaliljuk, az bizo-
nyosan tetszeni is fog, de még nem mindig tékéletesen.
Egy zenemii dltal okozott élvezet (természetesen a lelki
milveltség magasabb fokdt tételezve fel) csak akkor lesz
teljes és tokéletes, hogy ha a forma, az alak, melyben az
eszme vagy kedélyhangulat elénk dllittatik, valamint a ki-
fejezési igazsdg is megfelel az ardnyossdgi szép fogalmdnak,
vagyis: ha képes benniink a kitizott targyhoz hasonld ér-
zést, hasonld eszmét felkilteni.

E kettds pont az, mely koriil a miivészet lényegét ér-
deklé mindenféle kérdések forognak, s melyek folderitése

altal lehet legilletékesebben meghatdrozni a miivészeti

szép fogalmdt.

A formai kellem pedig voltaképen az, mit a miivé-
szeti termékekben mint fStulajdont, rendesen szépnek
szokds nevezni. De mennyiben egyoldalu ez elnevezés: to-
vibbi eldaddsaink folytdn l4tni fogjuk.

Sokszor eléfordul az az eset, hogy a jelzett két f6tulaj-
don észlelése, kozvetlentil csak Ssztomszeriileg, belérzetink
altal torténik, s ez esetben csak veliink szilletett homslyos
sejtelem kifolydsa. Mdsrészt pedig van eset, hol az, az egye-~
nes éntudat kifolydsa. S ez eset pedig akkor fordul el§, mi-
dén valaki tokéletes Sntudattal bir a felett, hogy miként
kell egy miibeesesel biré miivészeti s igy zenészeti termek-
nek is alkotva lennie, hogy az, a szépészet szabalyainak
megfeleljen P

A fentebb jelzett elsd osztdlyba az ugynevezett laiku-

sok, zenészeti miikedvelSk tartoznak, kik azonban magasabb -

szépészeti érzék- és fogékonysdggal birnak. De csak ebbél is
vildgos, hogy a zenehallgaték s itélék ex osztdlya nagyon
bizonytalan alapon £11.

A misik eset dltal jelzett osztdlyba pedig egyediil
csak a miértdk sorolhatdk. <

»Vannak emberek — irja Guizot, Shakespeare folott
irt miivében, — kik ugyanegy pillanatban éreznek és itél-
nek is egyszersmind s kik a bevégzett tokély utdni vagyat
még legmagasztosabb miélveik kozitt sem tévesstik szem
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ell, s a mellett, hogy csoddlatot s gyonydrt éreznek vala-
mely remekmti ldtdsa vagy halldsa felett: ,egyszersrt}md a
nem egészen tokéletes legesekélyebb drnyalata is hd-
boritélag hat kedélytikre.” ) )
Ezek aztén a valédi miértdk a sz6 legszorosabb ér-
telmében. Igy képzelhetiink magunknak egy Mozart, Bee-
ethovent vagy egy Mendelssohn, Schumann, Liszt, s Wag—
nert stb., kik hasonlé modorban hallgattdk s hallgatjdk a
zenét s itélnek. Mindenkinek, a ki a zenemtivészettel hiva-
t4s-, eldszeretet- vagy szenvedélybol fogla;mlkOZ}k, arra kqll?ng
torekednie, hogy ilyeténképen legyen. k'eg)es, e,lvez131 s .1teh_11
a zenemiivek felett. S e képesség klfeJl(?d?set elosegiteni :
ez célja mdsod sorban a zenészeti aesthetikdnak.

V.
A zenészeti szép alapszabilyai.

Minden mfivészetnek — s igy a zenemtivészetnek is —
megvannak az 6 meghatdrozott s elvéltoz}}'atlan alapsz’aba-
lyai. Minden valddi mitbecscsel biré zeneminek e szabdlyok
szerint kell — legaldbb févondsaiban — alkotva lennie. Haa
zenekolté ezek teljes dntudatdval bir: ez I}emc,salf bizonyos
miivészeti korldt s irdnytt gyandnt szolgal szdrodra, hanem
szellemi mitksdését is irdnyitja, megkonnyiti s eldsegiti. Az
oly hallgaté vagy miértd pedig, a ki ezek szerint itéli meg
a zenemfiveket, soha sem csalatkozhatik itéletében hatd-
1.()Z()ﬂ-‘?&n'zelzleirodalom Osszes 1étezett, 16tezd s lé"'cebzh’etc'i ter-
mékeit — a kifejezést illetéleg, — kivetkezd négy osz-
tdlyra oszthatjuk, u. m.: o

1-6r. Olyanokra, melyekben sem ,valamely eszményi,
ko161 képet, sem pedig valamely érzemény — vagy kedély-
hangulat uténzatit nem taldljuk fel. Az ily zenemiivek a:?l-
tin csak hangjdtékok, minden komolyabb belbegs nél}{u ;
melyek legjobb esetben is csak kellemes hangzdsuk dlta
érdekelhetik a miértébb hallgatot.

9-or. Olyanokra, melyekben csak helyenkint s toké-

i 2
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letleniil taldljuk fel a fentebbi tulajdont. Az ily zenemiivek
csak félig képesek kinyerni a hallgatck tetszését s egészben
véve, ki nem elégitoleg hatnak kedélyiinkre, belviligunkra.
Ily termékekkel leggyakrabban talilkozhatni a hangszeres
zeneszerzés terén.

3-or. Olyanokra, melyek valamely dtaldnos emberi ér-
zeményt vagy szenvedélyt a lehet§ leghivebben tolmdesol-
nak, s melyek kovetkezésképen, a hangszeres zeneszerzés
feladatdnak lehetbleg meg is felelnek. Atalinos emberi ér-
zést mondunk — miné az 6rém, f4jdalom, dith sth. — mert
a puszta hangszeres zenekéltés csak azok ecsetelésére képes,
s nem lehet vele az érzemények lélektani indokait, a kiil-
viszonyok befolydsait, széval : azok legesekélyebb fokozatait
13 ecsetelni; s végre:

4-er. Olyanokra, melyek valamely érzemény vagy
szenvedély festésével, egyszersmind azok indokait, szemé-
lyesitit s viszonyait is képzeletiink elé 4llitjsk. Ide tartoz-
nak mindama zenemiivek, melyek bizonyos széveg kisére-
tében adatnak eld, mink gtaldban a szévegre irt dalok,
dalmiivek, melodrdmsk, oratoriumok sth. Tovabbd, az ugy-
nevezett programmzene, mely cime és magyardzé szo-
vegére nézve lehet rdvidebb vagy hosszabb, részletesebb
vagy dtaldnosabb, mint pl; Beethoven Eroica, vagy pdsz-
tor-symphonidja, Berlioz zenekari miivei, Liszt symphoniai,
kolteményei stb. A szintdnc-zene, a mennyiben a szerepld
személyek abban mimészettel s kiilonféle kifejezd jelene-
tekkel is kisérik a zenét, szintén ez osztdlyba sorolhatd.

Az elsd és 2-ik osztdlyba sorolt zenemtivek, melyek a
tokéletes miivészi szép fogalmdnak meg nem felelnek, nem
lehetnek komoly tdrgyai a zenészeti aesthetikdnak sem,
melynek észlelési feladata cdakis a két utebbi, de kiilons-
sen a 3-ik osztdly termékeire vonatkozik, melyek — mint
tisztdn az absolut zenekoltészet termékei — dtaldban legne-
hezebben értheték s megitélheték, de elénytik ép abban 4ll,
hogy a rdjuk alkalmazott szabdlyok a zenészet mds vilfaju
termékeire is rdillenek s irdnyaddul szolgdlhatnak.

Miben 4ll, s miként lehetséges, hogy az absolut hang-
szeres zenében pusztin hangok és zéngképletek gltal oly
lehetéleg hiven utdnozhaték az emberi érzemények kiilon-

— 19 —

féle nyilvénuldsai, hullimzatai, hogy a hasonlat azonnal f5l-
ismerhet6 ? ~

X kérdésre csak is az analogia adhat kielégit6 feleletet.

A miivelt, vagyis a mtizen e, tobb egymdstdl lényegesen
killonb6z6 elem egyiittes kozremtikdésének az eredménye.

Ez elemeket mindenek felett a hang, z6nge, z6ng-
idom (rhythmus), dszhangzat, s az ugynevezett the-
matikus egydntetiiség képezi. Ha tehat valamely ze-
nemfi meg akar felelni a miivészeti szép és a tokéletesség fela-
datdnak : sziikséges, hogy mindeme elemek mdr magukban
véve is bizonyos szellem1i és alaki rokonsdg-, hasonlathan
élljanak az ecsetelni szdndékolt érzillet, szenvedély vagy
ténykedésbdl folys képlet hullimzataival. Erre nézve pedig
minden elem kozremiikédése észlelés ald esik azon okbdl,
hogy miként felel meg e feladatnak ? A nevezett zenészeti
féelemek tehdt foleg két szempontbdl itélendk meg t. i
1-6r: hogy kifejezési igazsdg s 2-or: hogy formai
kellem tekintetében mennyire képesek valamely zenemil
belbecsét emelni s oda hatni, hogy az, a hallgaténak kiels-
gité miélvet szerezzen ?

Meghatdrozandd tovibbd, hogy egyik elem mennyire
segiti el6 a mdsik hatdsdt s taldlésagdt, vagy megforditva ?

Mindezt fejtegetve és elemezve, sok oly kérdéssel
gllunk szemkézt, melyekkel — még a zenészek kozil is —
legkevesebb ember szokott foglalkozni, minek természetes
oka aztdn az, hogy a zeneszerzék tobbnyire 6ntudatlanul,
csak természeti 6szton szerint kompondlnak s a zenemtivek
megitélésében is esak ily médon jérnak el. ,

Vannak sokan, kik hosszas tapasztalds és routin utdn
elég helyes tapintattal meg tudjik kilonboztetni a j6 s vald-
ban szép zenét a kevésbbé jotdl s kik Osztonszeriileg érzik
az emlitett tényezd elemek kozti ardny- vagy ardnytalansd-
got : de hatdrozottan még sincsenek tisztdban a valédi okok
felett, s igy nagy részben csak tapogatéznak.

A zenészek és miikedvelSk e faja, legveszedelmesebb
magdra a zenemiivészet magasb fejlddésére, mert hatdrozat-
lan itéletiik 4ltal gyakran sokat drtanak a jénak, mig a kdros
kévetkezésekkel eldsegitik a partoldsra, kitiintetésre nem
méltét.

9%
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sok és sokoldalu tanulmdny igényeltetik, mely legkevésbé
sem lehet egyoldalu, hanem gt kell karolnia mind ama mii-
dgakat, melyek Oszmikddése gltal j6 s johet létre egy mii-
remek. A régi ésuj zeneirodalom teljes és tdrgyilagos dt-

nézete ; a sokféle miformdk kellékeinek ismerete; a tdrsmi-

vészetek rokon-kapesai és viszhatdsainak méltanyldsa; a
koltészet minden vélfaja irdnti fogékonysdg s az dltaldnos
miveltség bizonyos kivélébb szinvonala: mindez, egyiit-
tesen sziikséges arra nézve, hogy a zenemtvészet terén épp
ugy, mint minden mds mivészetén biztos, hatdrozott, s
wmindig indokolt szépészeti itélettel birhassunk.

Nézziik, a zene egyik leghatalmasabb, mondhatni:
éltetd elemét, a zéngidomot (rhythmus), s ldssuk mi-
ben rejlik annak ereje és hatdsa szépészetileg ?

V.

A zongidom (rhythmus), mint a formai kellem s a
kifejezési igazsig egyik fétényezdje.

Azt, a mit a zenében zéngidomnak (rhythmusnak)
neveziink, foleg a kovetkez demek képezik, u.m.: a méret,
(Takt) a hangsuly, (Accent) a z6ngérték (Noten-Werth)
és az 1démérték, (Tempo).

A méret nem mds, mint a kiilonbozb értékii zon-
gék és zdngesoportoknak bizonyos hatdrozott idStartamra
valé felosztasa, s ennek figgdéleges vonallal vald megjelolése.

A hangsuly: bizonyos idépontnak erdsebb, észreve-
hetdbb megjeldlése tetszés szerint.

A zdngérték : a zdngesoportok viszonylagossd-
gdra s az

1démérték: a méretek s hangsulyokra osztott zong-
csoportok dltal eredményezett zenei tételek s egész zene-
miivek idétartamdra s egyes iddmozzanataira vonatkozik.

A szem, a méretvonalak dltal killsnbozteti meg a
zongesoportok idotartamat, mely a hallérzékre nézve, vagy

A biztos s mindig indokolt itélethez a zenében, igen
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bizonyos benséleg képzelt, vagy érzékileg is feltiinte-
tett hangsuly dltal vélik észlelhet6vé. De a hangsuly nem
rejlik magdban a zongékben, mint valamely kézzel foghato
érzéki tulajdon, hanem azzal csak az értelem ruhdzza fel, s
ebbdl ered aztén a zéngidomok véghetlen véltozatossiga a
zenében. Az értelem 4ltal osztogatott eme hangsuly, nem
lehet pusztdn 6nkonyszeril a zenekoltészetben, vagy ha ugy
kezeltetik: nem lesz az Sszhangzdsban a kifejezési igazsiggal.

Képzeljiink magunknak pl. csak egy ily egyszerti zong-

‘képletet, u. m.:

WEE|IFFIFFITT]

s hangsulyozzuk ezt kiilsnféleképen, pl:

wWEFITEITTTIT
VagL N A

N N R N
vagy:/\/\ﬁﬁ

N R I B R A

s azonnal észlelhetjiik, érezhetjilk — kivalt, ha még az ido-
mérték lassubb vagy sebesebb volta is hozz4 jirul, — a dyna-
mikus hatds kiilonbségét, mely a szerint alakul, a mint az
alkalmazott hangsulyozdssal ez vagy amaz eszmét, kedély-
hulldmzatot vagy érzéki mozzanatot akarjuk zongével, ze-
nével eszményiteni.

Igy a fenti képlet, a) alatt a nyugalmat, a mozdulat-
lansdgot, vagy egy természeti kép merengé egyhangusdgdt
allitja elénk;

b) alatt igen alkalmassd vélik ay erélyesség, a dacossdg ;

c) alatt a nyugtalan 6szton; s

d) alatt a megatalkodottsig jellemzésére.
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De vajjon az a) alatti hangulat felkiltésére alkalmas
volna-e ab) vagy a c) alatti, vagy megforditva ? Bizonydra
nem, s ha mégis ily erészakot kovetnénk el a hangsuly-
lyal : vétenénk a természetes igazsdg kifejezése ellen.

S csak e kevésbél is ldthatd, hogy a zongidom s an-
nak hangsulyozdsa miné fontos szerepet jdtszik a zenészeti
szép és taldldsdgban.

Valumint a zéngidemi egyontetiiség, ugy az anngl
alkalmazott hangsulyozdsi észszeriiség ellen sem véthetiink
a nélkiil, hogy meg ne sértsiik a veliink szilletett arinyos-
sagi Osztont s a zenészeti aesthetika legjézanabb alap-
szabdlyait. S ebbél folydlag : a zongidom és a hangsulyozas-
nak mindig kardltve kell jdrniok a méreti felosztdson ala-
puld idéegységgel is, legaldbb bizonyos idétartamra nézve,

Képzeljink magunknak egy oly zenemiivet, mely
nemesak minden méretben vdltoztatja a zongidomot, ‘hanem
azok hangsulyozésait s titenymértékét is.

Egyenld titenybeosztdssal mdr az ilyen vdltozd zéng-
idom is képes idegessé tenni, pl:

o (L[ [ e e
l'_i_'J l‘7| -q;:lquiwﬁmstb.

hitha, még a hangsulyozds és¥az iitenymérték folytonos
véltoztatdsa is hozzdjarul! Akkor éppenséggel kisllhat-

lannd vdlnék az olyan zene, melyet pl. a kovetkezd képletek-
ben lehetne ke’pzelnﬁnk wom.:

N A
o0 o000 o0
SiddigRiddREidadabiid
A A
[ 4 [ J f— [ J
%—‘vrw BERNE-NN AN
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Ellenben képzeljiink egy olyan zenészeti tételt, mely
valamely eszmét vagy hangulatot a kovetkezo ardnyos
zongidommal fejez ki, u. m.:

o SLELLITDITLIT
EERNEE

W V

s azonnal be kell ldtnunk, hogy az a) és b) alatti egészen
ellenkezik a természeti érzékkel, a j6 izlés és észszeriiség-
gel, a c) alatti pedig kielégitd érzést kelt benniink s a for-
mai kellem hatdsdval van rdnk, mdr csak puszta zongido-
mgval is, melyhez ha még a zongelml és harmoniai kellem,
meg a k1do]gozas1 érdekesség is hozzd Jalul eléttiink 4ll a
zenészeti szép megérzékitése.

A zeneirodalomban t6bb oly zeneiréra lehet taldlni,
a kik majd kisérlet, majd szeszély, majd meg kifejezési térek-
vésbdl, egy zenedarab vagy zenei tétel folyama alatt tébbféle

IO..OI

L= |

Jiitenynemeket, hangsulyokat kevernek dssze, az gltal eleget

ohajtvdn tenni a hatdrozatlan érziilethulldmzds utdnzata s
kifejezésének.

De az ily eljdrds, — ha néha indokoltnak ldtszik is —
soha sem volt képes mélyebb gyokeret verni a nagy zene-
kélték miiveiben azon okndl fogva, mert az, ellenkezésben 411
a formakerekség veliink sziiletett érzetével; ez pedig
bizonysdgaul szolgdl egyszersmind annak is, hogy a mdu-
vészeti szép fogalmdt nemesak egyediil a kifejezési s .,
utdnzati taldlésdg, hanem azzal egyiitt a formatokély, kel-
lem s kerekség is foltételezi.

A véltozd titenynemek s hanysulyok ‘haszndlata, t5bb
kivdlé zenekoslté miivében sokszor nem is ellenkezik hallér-
zékiink kovetelésével. De ily esetben 1-6r: a kivétel nem
képez torvényt, s 2-or: az ily esetek tobbnyire csak l4t-
szatra nézve szabdlytalanok, mig kozelebbrol tekintve, fel-
taldljuk bennsk a rend és ardnyossdg kellékét.

Ily eset pl.: Boildieu ,Fehér né* dalmiivének 2-ik
felvondsdban a fehér n6hdz sz6ld cavatina, melyben %/ s
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*/4-es litenyjelzésii igen érdekes részlet fordul el§ a nélkiil,
hogy az legkevésbbé is sértené a formai kerekség érzetét,
mert csak el kell képzelni magunknak a kétféle iitenyne-
met elvilaszté egyik méretvonalt, s azonnal egy */s-es iite-
nyil szabdlyos zenedarab dll elSttiink, mely minden szokat-
lansdga dacdra, — mert szabdlyosan kezeltetik, — nem hogy
sértene, de még érdekesen hat a hallérzékre.

Ilyen példa Volkmann C. moll sondtdjanak 2-ik
tétele is (Prestissimo), melyben mind végig ®/s */s és /s
iitenynemek véltakoznak, s végiil °/s-ed iiteny is el6fordul,
mely azonban, mert szintén szabdlyszeriien kezeltetik, leg-
kevésbbé sem sérti az ardnyossdgi érzetet. A mellett pedig
alapjdban tisztdn a meg-megszakitott °/s-os iitenynemet
érezteti a hallgatéval.

Ide tartozrnak még az ugynevezett méreti beosztds
nélkitli zenészeti részek is, mindk: az énekbeszédek (Reci-
tativ), hosszabb keretii s beosztdsu cadencigk s azok cifrs-
zatos zongesoportjai, sth., melyek ldtszatra nézve szintén
szabdlytalanoknak titnnek fel. De ezek sem okoznak kelle-
metlen érzést (s6t az ellenkezbt), mert azok nem egyebek,
mint szdndékos meghosszabbitdsai a kisebb, ugynevezett
rubato-tételeknek ; az énekbeszédeknél pedig karpdtolva
vagyunk a szOvegszavakra fektetétt helyes és ardnyos
hangsulyozdsokkal, valamint az utdnuk rendesen kovet-
kezni szokott szabdlyos iitenyzésekkel.

Epp ugy nem képeznek e részben szabilyt és utdn-
zdsra mélté példdt az oly el6adé miivészek, kik akdr termé-
szeti érzék hidnydbdl, akdr pedig tilcsigdzott szenvelgés
vagy hatdsvaddszatbdl, soha sem szabjdk magukat a szaba-
tos iitenyzéshez, hanem folytonosan hulldmoznak a szigoru
fiteny és a szabad el8adds kozt. Ha ez az iitenyérzék hidnyabdl
torténik : akkor muvészeti beszdmitdson kiviil esik. Ha pedig
csak szenvelgésbll ered: szépészeti s ardnyossdgi tekintet-
b6l 1s elvetendd s utdnzdsdtél minden j6 és egészséges iz-
1ésnek ovakodnia kell.

A zenészeti zéngidom elemzése és szépészeti méltany-
lasdndl legfébb figyelembe veend$ a zongék idbtartama,
mibél a legkiilonfélébb zongidomzati képletek keletkeznek.
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A ki a vildg-zeneirodalom kivdlébb termékeit figye-
lemmel észleli, az el6tt lehetlen f61 nem tiinnie annak,
hogy a formai kellem igényeinek leginkdbb ama termékek
felelnek meg, melyekben a zongcsoportok s azok zongér-
téke dltal feltimtetett s eszméket képezd ugynevezett moti-
vumok kozt bizonyos organikus egység létezik, s hogy
leginkdbb az olyan zenemtivek birnak absolut mibecscsel,
melyek periodusaiban mentSl kevesebb egymdstdl eltérd
zongidomzati képlet fordul elé. Vannak remekmivek, mint
pl.: Beethoven A dur sondtdja, C. moll symphonidja,
Mendelssohn Hebriddk nyitdnya, Liszt Erzsébet ora-
torinmanak bevezetése, sth. melyek, mondhatri csakis egy
zongidomzati képletbél vannak szerkesztve.

A zéngidomzati egyontetiiség tehat egyik legfGbb
tényezé arra nézve, hogy a zenek¢lté a formai szépnek
eleget tegyen s e kelléknek nemcsak a zenedarabok egyes
részeiben, hanem a legrovidebb (8—12 méretes) gondo-
lattoredékekben is eleget kell tenni, hogy a minél vildgo-
sabb felfoghatds, mindenekeldtt dtldtszovd tegye a formai
szépséget.

Egy mdsik, nem kevéshé fontos kérdés meriil fel, t. i.:
mind hasonlati viszony létezik a zéngidomzati
képletek s a kedély s érzeményhulldmzatok fo-
kozatal kozt?

Az e kérdésre szolgdl felelet szorosan egybefiigg a
zenei idémértékkel. (Tempo.)

Mert a méretek szdma, ardnyossdga s az azokban
foglaltaté zongidomzati egydntetiiség, megfelelhet a for-
mai kellem szabdlyainak a nélkil, hogy azok hasonlatit,
taldlésdgdt, az ecsetelni szdndékolt kedély vagy érzemény
hulldmzdsdval még észlelhetndk. Ezt csak az alkalmazni
szdndékolt iddmérték hatdrozza meg, melynek sebesebb
vagy lassubb voltdtdl figg leginkdbb annak értéke is.

Ha pl. a kovetkezo zongképletet tekintjiik, u. m.:

oo | p0 | e |0
sl Uil LT L1

ebben egy kénnyen f5lfoghats zéngidomzatot észlelhetiinlk,
s a mi az ardnyossdgot illeti, a felett kellden is itélhetiink,
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de az dltala visszatitkrozni szdndékolt érzemény vagy ke-
délyhangulat kozti taldlésdgrdl csak akkor lehet némi fo-
galmunk, ha annak megérzékitésére bizonyos meghatdro-
zott id6mértéket nyeriink.

Ha a fenti képlet folébe Adagiots képzeliink: azon-
‘nal bizonyos nyugodt lelki dllapot lebeg el6ttiink. Ha pe-
dig Prestot: ugy nyugtalan kedély s zaklaté szenvedély-
hulldmzat 16p képzeletiink elé.

Mindez oly viligos, hogy a kinek egészséges érzéke
van, annak bévebb megvildgitdsra alig van sziiksége.

De ldssuk, mi része van az id6mértéknek az érzemsé-
nyi nyilvdnuldsok kézstti hasonlat feltiintetésére ?

Tapasztalat és belérzetink nyomdn tudjuk, hogy ke-
dély- s érzeményhangulatunk kiilonbozé nyilvdnuldsai —
a legnyugodtabb lelki gllapottdl kezdve egészen a legzakla-
~ tottabb szenvedélyességig, — szdmtalan fokozaton mennek
keresztiil. Az embernek magdban véve, mdr tagmozdulatai,
arckifejezése, beszéde, rendesen elég érthetéleg ki szokta
fejezni a benne tdmadd s uralkods érzemények s szenve-
délyek mivoltdt s fokozatait. Az ember kiilalakjdn rende-
sen visszatiikrozédik annak belseje is; igy pl.: egy dithds-
kédé ember nem igen fog csendesen, leeresztett f&vel 16p-
degélni, valamint a méldzd, vagy busulé sem igen fog ug-
rdlni, szaladni, vagy tdncolni.

Az érzemények véltakozd fokozatait, melyek a kiilsé
magatartds és hanghordozdsban taldljdk rendesen hii &s
észlelhetd kinyomatukat, a zenében egyediil az idémérték
dllithatja elénk. De az, 6nmagdban tekintve, nagyon dta-
linos fogalommsd vilik. Valamely sebes idémérték utdn pl.
kovetkeztetést vonhatunk ugyan valamely gltala ecsetelni
szandékolt heves, elragadd szenvedélyre nézve, az igaz:
de hogy felfokozott drém vagy haragot jelent-e? azt
magdbdl az idomértékbSl még nem vagyunk képesek ki-
magyarazni.

S itt természetesen ismét a killsnféle zéngidomi kép-
letekre, a hangjegyek vdltozd idStartamdra egy méretben s
féleg ama kérdés megvizsgdldsdra kell visszatérniink, hogy
mindeme zenészeti elemek, valamely meghatdrozott idé-
mérték 4ltal kiszabott forma keretén beliill, mind viszony-
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ban dllanak a killonbz8 érzeményekhez s miné kifejezési -

hasonlat eszkézélhetd koztik s a bensd érzemény hulldm-
zatok kozt?

Leghomdlyosabb s legkevésbbé targyalt, inkdbb esak
sejtett része ez a zenekoltészet aesthetikdjdnak, s csak igen
kevés zeneirg fordit erre kelld s ontudatos gondot miivei
alkotdsdndl. ‘

Kivdltképen pedig nehéz oldaldt képezi ez a zenének
azért, mert a zongidomi képletek bizonyos felvett titeny-
nemben nemcsak minden méretben kiilonbozék lehetnek ;
hanem azoknak még legvdltozébb osszekeveréseit is felmu-
tathatjdk. ‘

Nem lehet tagadni, hogy vannak bizonyos zong-
idomi ‘képletek, melyek bhizonyos meghatdarozott idémeér-
ték szerint eléadva, kinnyen felfoghatdé hasonlatot tiintet-
nek fel bizonyos tinetekkel szemkozt, melyeket testi szer-
vezetiink vagy kiejtett szavaink eredményeznek. Igy pl. a
test tagjal vagy 1degeinek reszketegségét (mit az 6rom,
harag, vagy félelem egyardnt eredményezhet) az ugyneve-
zett ,tremolo“-féle zéngidomi képlet (sebesen elbadva)
elég vildgosan és taldldan képes visszaadni elannyira, hogy
mindenki eldtt azonnal a nevezett érziileti alapvondsok
fognak lebegni. _

Valamint a kivetkez8 zongképlet is, u. m.:

° |

o o o | & o o o
tCPCPILEr Ll
Allegro-idémértékben el8adva, bizonydra valamely erés
szenvedély hulldmzatdt dllitja elénk.

S igy még sokféle zongidomi képletet lehetne fel-
hozni, melyek a zenében bizonyos érzeményhulldmzdsok-
nak ép oly sterotyp kinyomatai, mint bizonyos megszokott
szok, melyek értelme s jelentésége mindenki dltal azonnal
megérthetd. Ha valamely zenemtben pl. ily képlet for-
dul el4, u. m:

= |
E |
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minden aldirds nélkiil is azomnal a reszketés, a bor-
zaddly vagy az anyagi fdzds eszméje kél fel lelkiinkben.

Az emberi értelem azonban, a zongidom tudomdnyos
és lélektani elemzése folytdn, még szdmtalan mds zéngi-
domi képletet is felruhdz ez vagy amaz érzillet vagy tiine-
mény visszatikrozésének tulajdonsdgdval, melyeknek ta-
1416 képességét miivészi értelemmel méltanyolhatjuk ugyan
a nélkill, hogy az mdsokban is hasonld gondolatot keltene
fel. Mert a miivészi értelem és a képzeld tehetség, a kolté-
szettel pdrosulva, még az ex professo zenészek kozt sincs
egyenl6 mértékben kifejlédve ; s aztdn a legfobb nehézség,
a zongidomi képletekb6l valamely taldld ecsetelésre ko-
vetkeztetni: azoknak t5bb oldalu magyardzata s
gyakorlati alkalmazhatdsdban rejlik.

Valamint a gydgydszat terén, ugyanegynemii tiine-
tek sokszor kiilonféle kérdllapotok kifolydsai lehetnek:
ugy bizonyos zongidomi képletek is tobbféle érzeményhul-
lamzatra vonatkozhatnak. Fentebb jelestiik, hogy bizonyos
zongképlettel t6bb idegzeti tinet vondsait, u. m. a félelem,
harag, borzaddly vagy a testi hidegség érzetébdl kifolyd
reszketegséget lehet ecsetelni. De e tétel megforditva is
all; vagyis: bizonyos kedély- s érzeményhulldmzatot, dyna-
mwikus tiinetet szintén lehetséges tobbiéle zongidomi kép-
lettel is kifejezni, eszményiteni. Igy a fontebb feltiintetett
tremolo-képletet zéngidomilag sokféle alakban allithat-
juk el6 a nélkiil, hogy az eredeti kifejezési igazsdgtsl na-
gyon messze eltérnénk. Pl.:

a)i;_tj
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Ha egyrészt, nem csekély hétranydra szolgdl az esz-
ményi hagsonlatnak a zongidomi képletek sokféle irany-
ban valé alkalmazhatdsiga: mdsrészt mégis sok elényt
nyujt a zeneksltdnek, ha a zongidom kezelését tobb szé-
lamu (polyphonikus) tételekre vonatkozdlag tekintjiik és
elemezziik.

Ha tehdt mdr magdban véve, maga a zongidom is
képes bizonyos eszmét, érzést ébreszteni : mennyivel inkdbb
képes ezt tenni, hogy ha hozzd még az idémértéki fokozat
is csatlakozik.

Egy ily zenei képletnél pl. :

sl ld ot

. 4
Adagio. e
senki sem fog jézanul valami rohamos szenvedély ecsetelé-
sére gondolni, hanem ellenkezfleg ; valamint a kévetkezo
zongidom sem fog bdrkiben is nyugodt, méldzé hangulatot
kelteni, u. m. :

Allegro.%ﬂm'ir‘.ﬁ&r’[.rﬂm.;
AR

Koéztudomdsu dolog, hogy vannak bizonyos rhythmi-
kai tiinetek, melyek idegzetiinkre avagy testi tagmozdu-
latainkra bizonyos ellengllhatlan hatdst képesek gyako-
rolni. Ha egy két-negyedes, hat-nyolcados titenyii s hozz4
sebes idémértékben vert induldét hallunk, melyet nagy szamu
dobok kisérnek vagy hangoztatnak: az bizonydra erds hatdst
gyakorol idegzetiinkre. Egy alkalmi nemzeti rohamindulé
hangjai mellett pedig, — katonai nagy zenekaroktdl eloadva
— egész zdszldaljakat, ezredeket lehet haldlmegvetést sziilé
lelkesedéssel vezetni a csatdk leggyilkoldbb tiizébe,a mint
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erre a torténelembdl nem egy példdt tudunk felmutatni. Azt
is tapasztalhatta mdr mindenki életében, hogy valamely se-
bes id8méretii és élesen hangsulyozott tdnc-zene, mintegy
l4bainkba szdll rhythmusdval s még a test ellankadtsdgdt
is képes tj erdre, ijabb rugékonysigra ingerelni.

De ha valamely zéngidom hatdsira nézve sokszor
el is tekintiink mindama mellgkes koriilményektol, melyek
annak fokozdsdra lényegesen befolynak, mint pl. a roham-
indulgkn4l a hareszomj és izgalomtél, vagy a tdnc-zenénél
a szenvedély hevétol, s egy élesen markirozott zﬁngld‘or;nza-
tot pusztdn csak az asztalon utdnozunk uJ:]alnk ve}'esevelz
mdr akkor is eléggé tapasztalhatjuk,hogy minden ardnyosan
beosztott sebesebb mozamu zéngidom, ingerld hatast gyako-
rol idegzetiinkre s érzékileg hat rednk.

Utdnozzuk pl. a kévetkez8 zéngidomot pusztin csak
ujjainkkal az asztalon, u. m:

6. o o I' [ 2 [ 4
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s azonnal érezni fogjuk, hogy az bizonyos élénk, pezsgd
kedélyhangulat kifejezésére vonatkozik. Mennyivel na-
gyobb lesz azonban a hatds, ha ehhez még Meyerbeer ,Or-
dég Robertjébsl“ az ismeretes bordalt s annak hangsze-
relését is hozzdgondoljuk ?

Ellenben, ha ugyanigy jérunk el pl. a kdvetkezd
rendetlen, ardnytalan zéngidommal, u. m.:

O O OO0 0- 90
.]L I ow )

Andante. _:;’_ r }..‘. ’ | -
. . o090 00 | o o
SOIELE [ ol

alig képzelhet oly ember, kinek kedélye vagy idegzetére
ez valami erlsebben felingerld hatdst volna képes gya-
korolni.
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Miben fekszik a francia s olasz irdlyu s dtaldban az
éles zongidomzatokkal szerkesztett zenemtiveknek tetsze-
t0s, ingerldé és sokszor ellengllhatlan hatdsa ?

Kétségkiviil nem m4sban, mint a dallamokban tdl-
nyomdlag uralkodé élesen hangsulyozott, kénnyen felfog-
hatd, aranyosan beosztott zéngidomok hatdsdban érzéke-
inkre, melyekre az élénkebb idémérték oly erds befolydssal
van, hogy a nélkiil egészen hatdstalanok maradnak, vagy
ellenkezé benyomdst okoznak. Jdtszunk, vagy hangoztas-
sunk pl. valamely tdnc- vagy indulé-rhythmust hosszura
nyujtott lassu idémértékben: s azonnal megdltik, meg-
semmisitettiik annak minden hatdsdt is.

A zéngidom éles hangsulyozdsdnak s ardnylagos kép-
letekre valg felosztdsdnak bizonyos sebes id6mértékkel vald
egybekotése tehdt az, a mi benniink a mozgalmasb lelki
llapot s kedélyhulldmzat irdnti hasonlat érzetét felkoslti.

Ha valaki egy zenekéltdnek a zéngidomokban a for-
mai kellem tdlsdgos vaddszatdt hibdul akarja felréni: erre
nézve csak két szempontra fektetheti indokolds4t:

1-sz6r. Middn bebizonyithatd, hogy azok, az ecsetelni
célzott kedély- vagy érzeménynyilvinuldsokkal teljesen el-
lenkeznek. PL : ha mély f4jdalmat vagy kétségbeesést, tdnc-
vagy indulé-féle zéngidommal ecsetel. Ez esetben a hatds
ellenkezd eszméket s eredményeket keltvén lelkiinkben, a
mivészeti igazsdg és az aesthetikai érzék sértetik meg.

Féleg az olasz és francia zeneirdlynak ily nemii ab-
surd kinvései ellen, méltén kelt ki djabb id6ben a kritika s
az Gjabb tisztultabb izlés jogosan fordul el téle, s az utdkor
elott mélté indokoltsdggal fognak a zeneirodalom ilynemii
termékei feledékenységbe siilyedni.

2-or. Midén azoknak tdlsigos mérvben valé hasznd-
lata dltal egész dalmiivek vagy szélesebb keretii zenedara-
bok — nem levén meg benndk a kells ellentétesség (dyna-
mikus contrast), egyhanguakkd, unalmasakkd [vilnak s fél-
szeg hatdst keltenek.

Szdmtalan dalmi, s egyéb vélfaju zenedarab 1é-
tezik a zemeirodalomban, melyek e kettds félszegségben
szenvednek s melyek ez okbdl nem 4lljdk ki a magasabb
muvészeti kritika itéletét.
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Azonban eltévesztett cél volna, hogyha valaki csu-
pén legmagasabb miivészeti szempontokbél s a legszoro-
sabb értelemben vett kifejezési igazsdg rovdsdra, egyik vég-
leth6l a mdsikba esnék, s még ott is kivetkezetesen igno-
rdlng az élesebb hangsulyozdsu zéngidomokat, a hol erre a
situatio, az alkalmi taldlésdg mintegy feljogositand. Mint
mindenben, ugy itt is legjobb a boldog kézép utat megtar-
tani. Valamint tapasztaljuk ezt még az oly korszakot al-
koté nagy zenekolt8k miveiben is, minék egy Wag-
ner, Liszt, vagy Berlioz, kik nem egyszer hasznal-

nak legélesebbre szabott zéngidomokat is oly alkalmak- -

kor, midén erre kelld tér nyilik, midén ezt a hatds igényli,
s midén az ellenkezd eljards épp megforditott hatdst
idézne el. Ilyen pl., hogy t&bbet ne is emlitstink, Wagner
,Bolygé hollandi“~jdban a fonddal, ,Tannhéuser-jében a
bevonuldsi nagy induld, ,Lohengrin®-jében az 1-s0 felvonds
findléjanak s a 3-ik felvonds kezd$ dallamédnak motivuma,
Liszt sz. Erzsébet oratoriumdban a gyermekek kara, a
Keresztes vitézek induléja, Prometheusiban az araték kara,
Krisztus oratorinmgban a hdrom kirdly induldja, Krisztus
bevonuldsa Jeruzsdlembe, Berlioz ,Romeo és Julia® sym-
phonigjgban a tdncvigalom Capulletinél; stb. a régibb
klasszikus zenekoltSk miiveit nem is emlitve, hol az emlitett
kozéput mindig érvényesill a kifejezési igazsdg eldnyére.

Miutdn a zéngidomi képletek jelentdségét a zenében
alakzat és hasonlat tekintetében, eddigelé csak egyszo-
lamu tételben targyaltuk s elemeztiik : nem lesz érdektelen
azt tobbszélamu tételekre vonatkozdlag is figyelembe ven-
ni, hogy még inkdbb feltiintessiik ama fontos szerepet,
melyet a zenekoltészetben jatszik.

Ttt is, mint amott, mindenekfelett szem el6tt kell
tartani a rend, az ardnyossdg s a hasonlat alapelveit, me-
lyek kivetése nélkiil sem az egy-, sem a t6bbszélamu téte-
les zongidomzatokkal nem lehet formakellemet s kifejezési
igazsdgot eredményezni.

Vegyiink fel bdrmind kétszélamu tételt s azonnal
l4tni fogjuk, hogy abban csakis kétféle rendet lehet ko-
vetni, u. m.: 1~6r : vagy mind a két szélam egyenld zong-
idommal bir, pl.:

1-6 szélam: ‘l.l” ‘]‘P ,].P ’ .] ‘
s [ fOlfelre i

vagy 2-or: mind a kett6ben mds-mds zéngidom ész-
lelhetd, u. m.: :

i. sablam : “ .F J ‘]\ J .F,J,
e (AP ILECT (LRl eer

_ Magitdl értetik, hogy a 2-ik esetben a 2-ik szélam
zéngidoma a legviltozatosabb képleteket tiintetheti fel a
nélkiil, hogy az ardnyossdg szabslyaitd] eltérne, p. o.:

wa [P ) D) D
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Nines oly — csak némileg is — egészséges hallérzék,
mely a fentebbi kiilonb6zd zéngidomokat meg ne tudnd
kiillonboztetni ardnyossdgi tekintetben.

~ Egy- vagy ttbbszélamu tételben oly zéngidomi ve-
gyitést is lehet feltiintetni, melyben az egyik szélam fol-
tiiné aranytalansigot mutat, pl.:
Abrényi Zenészeti Aesthetika. 3
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v 1-86 szélam :

I A A

2k | sz6lam :

ANw )

=

CETaE v gl B

E példdban kétféle dolgot észlelhetiink.

1-6r: azt, hogy a 2-ik szélam oly rendetlen s min-
den dtgondolds nélkil odavetett zongidomot mutat, hogy
azon ugy lét-, mint hallérzékiink, egyardnt megiitkozik, s

2-or: azt, hogy az egész zongképlet mindjirt mds
szinben tlinik fel, mihelyt az elsé szélamot is figyelembe
vessziik, mert annak egyszerii ardnyossiga mintegy nyug-
pontul szolgdl a ziirzavarban, s mellette a 2-ik szélam ren-
detlen alakzatdt is némileg elviselhetébbé teszi.

S az ilyen eljdrds kétszélamu tételben még valahogy
csak tiirhetévé vélik, de ha egy zenekolté oly killonckodd,
é4 semmi szabdlyt kovetni nem tudé vagy nem akard eljs-
rast kovet, hogy csak két szélam zongidomait is merden
ellentgtes €s semmi ardnyossdgot nem mutats képletekbol
alakitja: akkor biztos lehet benne, hogy az az dltal ered-
ménﬁzﬁtt zene is érthetetlenné s szépészetileg torzalakkd
vallik. |_le=

H : " . . 9" I . . .
teLﬁ ’_.[‘e].z}ratsuk pl.: a kovetkezd zOngidomzati képle-

ashid |
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2. szélam :

?;.' g‘ﬁ’érﬁﬂiﬂﬂ'ﬂgﬂ

Vajjon képzelheté-e valaki, kit ez kielégiteni képes
volna ? Lagsu id6mértékben eldadva, legesekélyebb érzéki
‘ingerrel sem bir, sebes id8mértékben jitszva pedig épen-
séggel kigllhatlannd valik, négy méreten dt is; hit ha még
hatvan-hetven méreten keresztiil kellene ily rendetlen zng-
idommal bird zenét hallgatni! Pedig nem egy példdt le-
‘hetne ehhez hasonlét felmutatni a nagy vildgzeneiroda-
lomban.

Az eféle minden formai kellemet, szépészeti izlést s
-egészséges hallérzéket sérté észellenes zongidomzati kép-
letekkel még akkor sem bardtkozhatunk meg, hogy ha az
illetd zeneird azt allitand, miszerint szdndékosan alkotott
ily zongidomi képleteket, mert az dltal pl. a ziirzavart, az
-Bsszevissza val eszelds futkosdsdt az embereknek, az ele-
mek Osszekavaroddsdt, vagy egy Oriiltmek rohamossdgat
akarta ecsetelni. '

Az ilyen zeneirénak jogosan vilaszolhatndk, misze-
rént igaz, hogy nagyon is természethiven ecsetelte zéng-

-idomokkal a kitiizott eszméket, de minden felfoghatd, ész-

lelhet6 forma nélkiil, mely nélkil pedig a miivészet meg-
sziinik az lenni, minek lennie kell, s melynek szépészeti
alapelvel szigoruan megkivanjdk, hogy a legvadabb ziirza-
vart, az Oriilt rohamossdgot vagy a rendetlen Gsszekavaro-
-ddst is bizonyos formai kellemmel eszményitsiik. Mert ha a
miivészet ezt nem teszi, megsziint hatni mint ilyen s esz-
ményités helyett, csak realisztikus ingerekkel 1ép fel s
csak sérti a finomabb milérzéket. A miivészet épp abban
‘kiilonbozik a természettol, hogy a litszélagos formdtlant
is mindenkor bizonyos formédba onti. Elvitdzhatlan alap-
‘torvénye ez dltaliban minden miivészetnek, nemesak a ze-
3*
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nének, mert, a mint mar t6bbszor kiemeltiik, habsr kifeje~
zési igazsdg nélkiil nincsen is mivészeti eszményités: az
magdban véve még sem elégséges, ha vele egyszersmind a
formai kellem s ardnyossdg is nem egyestil.

Hirom szélamu zéngidomokndl kivetkezé képletek:
alakulhatnak, u. m.:

1-6r: vagy mind a hdrom szdlam egyenld zongidom-
mal bir, vagy

2-or: kett6ben egyenld s a harmadikban kiilonbozé
észlelhetd, vagy

8-or: mind a hdrom szélam zéngidoma kiilénb6zd,.
u. m. pl.; :

1. szélam : | c! J‘l
s LI

Négy szélamu zéngidomzatokndl pedig kévetkezd
képletek észlelhetdk, u. m.:

1-6r: vagy mind a [négy szélamban egyenlé zong-
idom van, pl., :

SUNNN
. PLT
NS
AR

2-or: vagy hdromban egyenld s a negyedikben kii~
16nboz6 zéngidom észlelhetd, pl.: J

1"0‘0 0’0‘
PP
Tt
CLLrores

3-or: vagy kettoben egyenld s a mdsik kett6ben kii-
16nbiz6, de szintén egymashoz hasonlg 1ép fel, pl.:

S
000
o LLFLLF
< LOF LT

4-er: vagy kettében egyenld, a mdsik kettdben pe-
dig egymdstdl kiilonbozd, pl.:

L a‘ cr o’ ‘P
N A A
NERIEE
. o!ooofo bon]o\o!o

5-6r: vagy végre mind a négy szélamban egymdstdl
kiilonbozé zongidomi képletet észlelhetiink, pl.:
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Az itt feltimtetett példdk alakjdra, 6t-hat s még tobb

sz6lamu tételekben is kiilonféle keverékét lehet feltimtetni -
a zongidomoknak s mdr csak ebbdl is tisztdn kivildglik,

hogy mind fontos s mondhatni egyediil hatdrozd szerepet
jétezik a zongidom a zenében, melynek alkalmazdsdt s ki-
akndzdsdt ugy a kifejezési igazsdg, mint a formai kellem
feltiintetésére egy zenekoltének sem szabad, nem lehet
ignorélni, a ki tetszeni vagy hatni ohajt miveivel.

A feltiintetett képletek figyelmes vizsgdlata mellett,

azonnal kitiinik, hogy a t6bb szélamu zéngidomokndl az a.

legkénnyebben felfoghaté képlet, melyben minden szélam
menete egyenld zongidommal bir.
Ha az egyetemes zeneirodalom kivdlbb termékein

széttekintiink, szamtalan oly helyekre taldlunk, melyek:
hatdsa s kénnyen felfoghaté kellemes volta, az ily szerke--

zetit zongidomi képleteken alapul. Mindennemii unison-
tétel 1de sorozhatd, valamint gyakran egész tomott harmo-

nigkkal kisért dallamrészek is hasonlé képletekre alapitvik.
Ime egy szép példa, erre nézve Beethoven egyik vonds:

négyesébdl, u. m. :
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E példa zéngidomi képletébdl kitimik, hogy abban
minden szélam miné egyszerii rhythmikai beosztdssal bir
nemcsak, hanem maga az egész periodus is két egyenld
részre oszlik, melyek zongidomilag egymdshoz teljesen
hasonldk.

Ime egy mdsik példa, melyben minden szélam me-
nete mds zongidommal bir, s mely ldtszélag rendetlen
képletet mutat, de mélyebben vizsgilva, mégis megfelel az
aranyossdg és formai kellem igényeinek. E példa egyszer-
smind mintdul is szolgdlhat arra nézve, hogy t6bb szélamu
tételekben miként kell vdltozatosan s mégis szabdlyosan
és egybntetiileg kezelni a zéngidomokat, u. m.:
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Elsd tekintetre ugy litszik, mintha e képlet zong-
idoma zavart s mesterségesen szovevényes volna. De épp
ellenkezéleg 41l a dolog, mert a mellett, hogy minden szd-
lammenet zdngidoma nagyon is egyszerii s kénnyen felfog-
haté alakzatot mutat: még bizonyos egyontetiiség is ural-
kodik benne. Az elsé szélam zéngidoma dtaldban e képlet-
ben nyilatkozik minden méretben, n. m. :

AN
A misodiké ebben: u. m.:

M

a harmadiké ebben:

3 | L[S
W h-_J
mig a negyedik egyszeriien egy hosszu értékii hang-

jegyben nyilatkozik. B mellett az elsé és mdsodik szélam
zéngidoma kozt f616t18 a hasonlat, u. m.:
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Mindazok utdn, miket eddigelé a zéngidomrdl, mint a
zenemtivészet egyik legfontosabb tényezd elemérs]l elmond-
tunk s felmutattunk, eredményképen a kovetkezd szépé-
szeti szabdlyt lehet feldllitani, u. m.: mentél egysze-
riibb, ardnyosabb, egydntetibb a zéngidom vala-
mely poliphonikus zenében: anndl kénnyebben
érthetd s felfoghatdvd vdlik az, s a formai kel-
lemnek is anndl inkdbb megfelel, s igy 'a szépé-
szeti igényeket is anndl inkdbb kielégiti. S ellen-
kezéleg 1is dll a dolog, s ha egy zeneiré mindezzel legke-
véshbé sem torédik s onkényszeriileg tipor Ossze minden
ardnyossdgi szabdlyt: mindig érthetlen s élvezhetlen zenét
fog teremteni.

Ha a nagy zenekoltdk vezérkonyveit figyelemmel for-
gatjuk s azokban a sokféle zongidomoknak egyes periodu-
sokban val§ alkalmazdsdt elemezziik, szdmtalanszor tapasz-
talhatjuk, hogy mtiveik telve vannak a legardnyosabb zéng-
idomokkal még a legpoliphonikusabb tételekben is s hogy
ama hatds és bdmulat, melyet mtveikkel kivivtak s kiviv-
nak : leginkdbb eme eljdrdsnak tulajdonithatd.

Még egy nem kevésbhbé fontos kérdés marad megvild-
gitani vald, t. 1. hogy miné ardny s modorban lehetséges
tébbszélamu tételben felhaszndlni a zongidomot arra nézve,

1)

Lo
e

)

hogy az, az érzemények s kedélyhangulatok kdzti hasonla-

tot, vagyis a kifejezési igazsigot feltiintesse ?

Fontos szépészeti és lélektani kérdés ez, mely anndl
inkdbb megérdemli a megvildgitdst, mentd]l ritkdbbak az
oly zeneirdk, kik e felett komolyan gondolkodni s a szerint
eljdrni is szoktak.

Hogy a zdngidom bizonyos hasonlatot képes feltiin-
tetni az emberi érzemények kiilonbsz6 hulldmzdsi vonalai-
val szemkozt: azt mdr eléggé feltiintettik az egyszélamu
zbngidomok elemzésénél.

[
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Hogyha tehdt egy tobb szélamu tételben, minden
szélammenetben ugyanegy zéngidom uralkodvdn, az esetben.
mindannyian ugyanegy érzemény- vagy kedélyvondst esz-~
ményitenek : ezt szitkségtelen bivebben bizonyitgatni.

De az a kérdés: hogy tobb szélammenet, melyek kii- -

Ionféle zongidommal birnak s egyszerre lépnek fel, miként
jérulbhatnak hozzd ugyanegy targy eszményitéséhez ?

E mellett természetesen, egy mdsik kérdds is félme-
rill, nevezetesen: vajjon ugyan egynemili érzemé-
nyeknek lehetnek-e egy idében kiilonféle hul-
ldmzati vonalaik?

E kérdésre igennel kell felelniink, mert ha az ellen-
kezé dllana: az esethen minden egymadstdl] eltéré zongidom
egyesitett alkalmazdsa csakis a szellemi leleményességnek
volna mesterséges kifolydsa a nélkil, hogy a kifejezési
igazsagot csak tdvolrdl is megkozelitené, széval : nem volna
m4s, mint bizonyos — zongékkel eszkézélt — finom szam-
tételi minta, mely csak Snmagdért, de kordin sem a valédi
érzemények kozti hasonlat feltimtetése végett 1éteznék. De
még az esetben is, ha minden érzeménynek csak egyetlen
hulldémzati vonala volna észlelheté: lehetséges azt kiilon-
féle zongidomi képletekkel utdnozni, {5ltéve, hogy az dltal
a hulldmzati vonal dtaldnos jelleme el nem torzittatik.

Ha minden érzemény- vagy kedélyhangulati hasonlat
feltiintetésére csakis egyetlen valddi zongidomi képlet 1é-
teznék : akkor mdr régtdl fogva se dj zenemi, se dj zene-
kolt6 nem j6tt volna létre s minden erre vonatkozd rhyth~
mikai képlet mdr rég ki lett volna meritve.

A tapasztalds azonban az ellenkezdét mutatja s létjuk,
hogy nemesak mindig 4j meg 4j zenemtvek keletkeznek,
melyek ugyanegy tirgyat orsk viltozatossaggal eszményit-
nek: hanem mindig 1) meg 14j zenekdlték is tdmadnak, kik
e munkdt véghezviszik.

Ha ez lehetséges nem volna: akkor az is lehetetlen .

volna, hogy egy bizonyos érzeményt vagy kedélyhangula-
tot, egy szélamulag, egymdsutin kiilonféle zongidommal
eszményithes: ink, s ez esetben mindenkor csak ugyanegy
zongidomot haszndlhatndnk az illet0 targy kifejezésére. A
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zenemtivészet megsziinnék az eszmei véghetlenség vissza-,
titkrozésének miivészete lenni s egyhangusdgaval minden
érdeket csakhamar kitlne maga irdnt.

Ez azonban épp ellenkezdleg 41l \

Figyelemmel kisérve s észlelve a kiilonféle dallamo-
kat : azt tapasztathatjuk, hogy azokban a zéngidomi képle-
tek killonbszdk lehetnek s a mellett mégis képesek ugyan-
egy érzeményt taldllag, s6t hiven is visszatiikrézni.

Ha pl. a kovetkezd zéngidomi képleteket sebes id6-
mérték szerint s egymdsutdn el6adva képzeljilk, u. m.:
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ezek mindenikében bizonyos hasonlatot fogunk taldlni ama.
jelenségekre nézve, melyeket benniink a reszketegség,
vagy a nyugtalan kedélyhangulat eszméje szokott
felkolteni.

De ha e képletek, egyenként képesek bizonyos ha-
sonlatot ecsetelni: akkor bizonydra egyszerre s egyiittvéve
is alkalmasak erre. Vagyis: ha a fentebbi hat méretben
foglalt zoéngidomi képletek egyenkint, egyszélamulag is
képesek bizonyos eszmét kifejezni: ugy az esetben is azt
fogjdk tenni, ha mind a hat kilonb6zd képletet egy mé-
rethen egyesitjik, u. m.:
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E példdbél tehdt tisztdn kivildglik, hogy ha hatféle
zongidomi képletet (melyek mindegyike egymdstol killon-
bozik ugyan, de azért ugyanegy eszme vagy jelenség kife-
jezésére alkalmas) hat kiilonb6z0 hangszerre osztunk, s egy
mérethen egyszerre hangoztatjuk: tehdt mind a hattal
ugyanegy hasonlatot lehet eredményezni.

Meg kell azonban jegyezni, miszerint az egyenld
jelentéségii zongidomi képletek egyiittes alkalmazdsa min-
denkor csakis a hasonlati igazsignak s kordnsem a for-
matokély és kellem feltiintetésére fog szolgdlhatni, vala-
minthogy forma tekintetében a két fentebbi példa magd-
ban véve csekély jelentbséggel bir.

A mondottak utdn tehdt, a zongidomi képleteknek
poliphonikus tételekben vald hasonlati alkalmazdsdra, néz-
ve, a kivetkezd alaptételt allithatjuk fel, u. m.: kilon-
féle zéngidomi iépletek altal, — melyek tobb
szélam vagy hangszerre osztvdk, — lehetséges
ugyanegy érzeményt, lelki vagy kedélydllapo-
tot, vagy dynamikus jelenséget kifejezni, fol-
téve, hogy azok mindegyike, a kérdéses tdrgy
vagy eszme jellegével 6szhangzdsban van.

Ebbsl folydlag tehdt, bizonyos hangulat ecsetelésé-
nél, — f8leg t6bb szélamu zenében — a zenekoltonek szé-
pészet és igazsigi kifejezés tekintetében foleg arra kell
igyelni, hogy a kiilénbozé szélamok zéngképletei egymds
k&zt bizonyos jellemzd rokonsdgban dlljanak. De az efféle
zenekoltéi tulajd mok minél ritkdbban fordulnak eld. Leg-
tébbnyire minden mélyebb combinatio s jellemzés nélkiil
‘zéngidom zéngidomra halmoztatik a nélkill, hogy vala-
mely lélektani jellemzésnek nyoma is volna. De még gyak-
rabban taldlkozunk oly zenemtivekkel, melyekben mintegy
oezténszerileg megvan ugyan egy-egy szélam zdngido-
méban a kells jellemzés, de a mellett a tobbié egészen el
van hanyagolva, vagy éppen ellenkezd kifejezésre vonat-

— 45 —

koztathaték. Az ily zenemivek hasonldk aztdn az oly fest-
vényekhez, melyek egyszerre t6bb alakzatot, csoportoza-
tot, szinezetet mutatnak ugyan, de egyik a mdsikkal
semmi rokonsdghan nem dll. Vagy egy oly kélteményhez,
mely valamely tirgyat folvesz eszményités végett, de azt
Osszevissza zavarja, halmozza idegen tdrgyakkal s esz-
mékkel, s végre is mindenrdl beszél sok szdval és mnagy
garral a nélkiil, hogy folvett tdrgydt kimeritette volna.

Azonban, a mint médr megjegyeztiik, valamely em-
beri érzeménynek nem mindenkor csak egy ugyanazon
hulldmzati vonala észlelhets, mert szellemi beléletiink mé-
lyebb vizsgdlata utdn meggyézddhetiink arrél, hogy a
benniink nyilvinulé érzemények vagy szenvedélyeknek
sokszor egymistdl igen eltérd s ellenkezd irdnyt kovetd
nyilvdnuldsi mozzanataik vannak, melyek zdngidomilag
kiilonbozdleg ecsetelhet6k a nélkiil, hogy azok jellemzése
ellen valaki lélektanilag vétene.

Vegyiik pl. hogy valaki valami utdn eped, vdgyddik,

s hogy ez érzemény jellege, mert taldn nehezen elérhetd,

nyugodt ugyan, de mégis aggaszté. Mind zongidomi kép-
letben utdnozhatndk ez érzeményt, mely mintegy kettds
alakban timik fel a zenekoltd képzeletében? Egyetlen kép-
lettel alig volna lehetséges e feladatnak taldléan megfe-
lelni. A nyugodtsdg vonaldt leginkdbb visszatikrézhetndk
pl. a kivetkezé zongidommal, u. m.:

: PIIPI e

Adagio. g ol o"o‘ oo | = |

Az aggaszté vigyéddst pedig, mely viltakozva -

csatlakozik hozzd, pl. a kovetkezdvel, u. m.
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Mir csak e révid példa is kellfleg meggy6zhet a
fentebbi dllitds igazsdga fel6l, mi hogy lélektanilag vals-
sdggal észlelhet$ tiinemény az emberben: senki sem ta-
gadhatja.
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‘ A zenemfivészet e tekintetben j6val fentebb 411 t6bbi
: sreinél s foleg a képzémiivészetnél, mely egy sze-
fﬁ?f;ﬁei, egy mozzganat alatt tobbféle drnylatu, de azért
egyszerre miik5ds érzemények ecsetelésére nem képes. Sok-
“kal rokonabb e tekintetben a szavalé mtivészettel, de leg-
Kkozelebb all az dbrazolé mivészethez, mely a plasztika €s
mimészet segitségével tobbféle érzemény, szenvedély moz-
zapatai feltiintetésére szintén képes, habdr elérni a zene-
mivészetet az sem képes. , ) o

Ugy a régibb, mint az ujabb Klasszikus zeneksltok
miiveiben szdmtalanszor taldlkozunk az efféle kettds vagy
t5bbszorss alaku kedélyhangulatoknak lélektanilag indo-
kolt zongidomi ecsetelésére. o ]

Azonban bérmily hatdrozé elem s tényezd legyen 1s
a zongidom a zenében, hasonlé mérvii mivészeti eszmé-
nyitésre: egy maga még sem volna képes annak teI‘]esen
megfelelni, azért egyesiilnie kell a zene mds fontos ténye-
z8ivel, mindk : a harmonia, kiséret, hangszerelés stb.; mt.ert
az elballitani célzott kép, hangulat esakis ugy nyer teljes
kifejezést minden miivészetben, hogy ha a/zo,k/mmden fon-
tos tényezdje kozremtkodik a hatds eldidézésében.

Egy nagymérvii dalmii egyiittesben pl. igaz, hogX
ftényezd marad a zongidomi talildség és az az dltal valg
megkozelitése a. kifejezési igazsdgnak: de az érdekeltaég
tartés lekotésére még sem birna az elég erdvel, ha meg-
fosztandk a kiséreti hattértdl, a harmoniai gazdagsdgtol s
a hangszerelés szinezetétél. Epp ugy, mint egy klasszikus
kép vagy épitészeti remekmt, soha sem te1_1n/e meg teye,s
hatdsdt, hogy ha ékitményeitdl, vagy sz131&r'r.1y?,lata1tol
megfosztandk, s esakis a rajz, vagy a symetria tokélyvona-
lait hagyndk meg rajta. L _

Hogy miként t6rténjék valamely miivészetben s igy
a zenében is a fotényezd elemmel vals egyesitése a'tolzbl
tényezbknek : ez nemesak szépészeti, hanem techmk/al keér-
dés iz egyszersmind, melylyel elsé sorban az elméleti és
gyakorlati zenészeti tankényvek feladata foglalkozni. "A
szépészet e tekintetben legfeljebb csak 1re’z'nyqlveket Jfalol-
het ki, mint olyakat, melyekre a zenekdlté minden koriil-
mény kozt tdmaszkodhatik.
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A mondottakkal kapesolathan meg kell jegyezniink
még azb is, hogy a zene nemesak pusztdn bensé lelki slla-
potokat ecsetel és utdnoz, hanem az azokbél kifolys kiilsé
tiineteket is igyekszik visszatiikrozni, hogy az 4ltal mint-
egy szélesebb keretet nyerjen az eszményi kép.

Ennek megviligitdsira tekintsiink valamely lelki
allapotot kozelebbrol. ' '

Nem egyszer hallunk a kozéletben hasonls kifejezé-
seket, w. m.: ,ugy dlltam félelmemben, mint egy készobor*
— vagy: ,a vér megfagyott ereimben® stb. Nem szitksé-
ges magyardzni, hogy a ki ilyet mond, vagy mondani hall,
az nem azt érti az alatt; mintha csakugyan kévé véltozott,
vagy a vér szészerint megfagyott volna ereiben.

A bensé felindulds, a gyorsan liktetd vérerek, az
idegek reszketegsége, erds fejziigds, sth. ezek mind oly je-
lenségek, melyek a nagy ijedség percében egytsl egyig
tapasztalhaték a mellett, hogy az ember tagjain bizonyos
mereviiltség oszlik szét, s tekintete mintegy kdszoboré, pil-
lanatig mozdulatlannl mered a semmiségbe. :

Ebbél tehdt snként kovetkezik, hogy pl. az ijedtség-
nek zenészetileg szandékolt ecsetelésénél, annak kiilséle-
ges jelenségeire nézve tibbféle, azokkal hasonlatos zongi-
domi képleteket lehet eredményezni, s tény, hogy egy gon-
dolkod6 zenektltd sikerrel fel is hasznalhatja azokat s
mig a mozdulatlan, merev tekintetet pl. ily képlettel :

AN N N
érzékitheti: addig az erds szivdobogdst, vagy az idegresz-
ketegséget a mdr tobbszor jelzett tremolo-képletek bdr-
melyikével is taldldan utdnozhatja.

De mindeme zongidomi viltozatossiggal, mely a
zenemiuvészet egyik leghatilyosabb elemeit képezi, még
nem lesz egészen kimeritve a hatds és kifejezési igazsdg,
ha az csak egy személyre, mint egy pontra irdnyoztatik. A
miivészeti hatds fokozdsghoz Kkillsnosen egy korilmény

jérulhat hozzd, mit f6leg szélesebb mérvii zenemiivek kol-

tésénél kivdl6 figyelmen kiviil hagyni nem lehet.
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Ugyanis: a sz6zene természetébdl folydlag tudjuk,
hogy tobb egyén képes egyszerre akdr egyenld, akdr pedig
kiilonb6z8 érzeményeket is kifejezni. Elsé esetben az egy-
Sntetit zongidomi képleteket csak a kiilonbozé egyénisé-
gekhez kell kbtni, vagyis: a tobb szélamu zdngidomot a
kiilonbozé személyelkel kell foleserélni. Mdsik esethen a
tsbbiéle szinezetii s vonalu érzemények ecsetelésénél fodo-

log, hogy az azokat képviseld személyek vagy szélamok -

az altaluk feltiintetett érzeményeknek megfelel6 zongidomi
képleteket tiintessenek fel, mert csak igy lesz elég téve a
kifejezési igazsdgnak; formai kellem tekintetében pedig
sziikséges, hogy minden személyhez kitott képletben bi-

zonyos rend és arinyossdg uralkodjék. E részben nem
lehet eléggé ajdnlani a nagy mesterek miveit, melyekben
sokszor a legkisebb részletig feltaldlhatni a zéngidomi kép-
letekben mindama jellemz8 vondsokat, melyeket a kiilon-
féle egyéni érzelemnyilvdnuldsok megkivénnak. -

Ha a zéngidomrdl eddig elmondottakat dsszevonjuk;
azok utdn a zene eme fontos tényez6jét tobb részre oszt-
hatjuk fel, melyek annak mind kiegészitd alkatrészeit
képezik. :

Az értelmi hangsulyt és méretezést hason-
lithatjuk a zenében az iitér és 1élekzés miikodéséhez, mint
anyagilag észlelbeté tavkozoket, melyek kozt az érzemény-
nyilvinulasok iadnkint véghezmennek.

Az id8mérték pedig szorosan meg szokta hatdrozni
a kifejezendé hangulat vagy szenvedély kiilénbszé fokoza-
tait, mig maguk a zéngidomi képletek, elosztva a mé-
retek tavkozel kdzt, az érzeményhulldmzdsok kiilonbozd
vonalainak felelnek meg. .

Dacdra apnak, hogy a zéngidomi képletek rendesen
csak dtaldnossigban ecsetelnek, és sokoldalusdguk mellett
sokszor killonbozileg magyardztathatnak: a zenekoltészet-
nek még sem képezik pusztin csak esetleges részét, miutdn
tény, hogy bizonyos anyagi és szellemi tiineteket taldlan
lehet veldk eszményiteni. '

A zenekoltészet eme lélektani processusdt nagyon ke-
vés zeneszerz6 veszi kelld tekintetbe, s még a nevesebb ze-
neirékndl sem igen taldlunk kelld gondot rd forditva.
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De kiilonbséget is kell tenni a bevégzett zenekoltSk
8 a kezdGk és tanulmdnyozdk kozt. Az els6k miivészeti Sn-
tudatuk s dtszellemiilésiikben nem igen keresik mindig az
eszméiknek megfeleld zongidomi képleteket. Rendesen a
géniusz sugallata szerint fogalmazzdk az eszmét, melyhez
aztdn a kidolgozds is mintegy 6nként csatlakozik. Mig a
kezd4 zenekoltéknek nem lehet eléggé gondot forditani e
fontos zenészeti elemre, melyet ha kezdetben nem igyekez-
nek észszeriien s a szépészet szabdlyai szerint kezelni:

- soha sem fogjdk elsajdtitani az eszmei s technikai bevég-

zettséget. Mert csak az altal killonbozik a valddi zenekoltd
a naturalistdtél, hogy mig az elébbi mindig &ntudatosan,
addig az utébbi csak Gsztonszeriileg s gyakran mindent
Gsszezavarva szokott mitksdni.

Miutdn a zenét technikai tekintetben bizvist az 1d6
és - térbeosztds ardnylagos s minél kénnyebb felfoghatdsu
alapra épitett miivészetnek nevezhetjilk, semmi sem termé-
szetesebb, mint hogy eme processusra nézve leginkdbb
ama zenészeti elemek szolgalhatnak, melyek idét és tért
igényelnek, hogy érvényesiiljenek, mink mindenekfelett:
a zongidom és a dallami hulldmzat.

A zéngidom nagy és fontos jelentbségét, kapesolat-

ban a kiilénféle érzelmi és kedélyi vonalak feltiintetésével,
mér kimutattuk. Hétra van még ugyanezt teuni a dallam-
meneti hulldmzatra nézve is, mely szépészetiizlés és formai
kellem tekintetében, szintén fontos és érdekes megfigyelés
ald esik. -
Ugy de, tudjuk azt is, hogy mind e két elem miiks-
dése, onmagdban véve, még nem képes ama magaslatra
emelni a zenemivészetet, melyen annak §szhatdsdt mai nap
mér észlelhetjilk és érezhetjiik is; hanem kell, hogy azok-
kal a harmonia, a tobbszélamusdg, a hangnemi viltoza-
tossdg, a kelld kifejezésre fektetett dynamikus fokozdsok, s
végre a mindezek GOsszmitkddésébdl kifolyd formai szépség
és kerekség is hozzdjdruljon ahhoz, hogy aztdn a zene,
mint hatalmas miivészet nyilatkozzék, meg- és elragadva
lelkiinket s képzelStehetségiinket.

A zenészeti aesthetika, mindezek alkalmazdsdra nézve

nem szabhat ki hatdrozott és vdltozhatlan térvényi hatdro-
4

Abranyi K. Zenészeti Aesthetika.
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-kat; csakis az alapelveket jelezheti, melyek természetes ro-
konsdg és 6szhangzdsban dllnak ugy az értelem, mint a
finomabb, tisztultabb izlés dtaldnos timpontjaival, melyek
semmiféle iddszakban nem valtoznak s mindig érvénynyel
fognak birni, mig csak az emberi miiveltség, mai alapjatsl
egészen ellenkezé térre nem 4ll. Mert valamint a festészeti,
szobrdszati és épitészeti miivészetnek alapvondsai, melyek
az 0s alakzatok és természeti formgkon alapulnak, soha sem

viltoznak, s csakis az azokra fektetett részletes kidol-

gozds és vonali véltozatossdg képezheti a killsnféle idésza-
kok izlési alakuldsdt: ugy van ez a zenemtivészetben is.
A zongidomi, a harmoniai gazdagsdg, merészség, szo-
vevényesség, s a formai kiszélesbitések vagy djak érvénye-
 siilése, fejlédhetik koronkint, sét héditdsokat is tehet, s dj
irdnyba terelheti a szdzadok izlését: de azért mindig td-

maszkodni fog s timaszkodnia is kell ama alapelvekre,.

melyekre a zene, mint mivészet, 8sid8ktsl fogva, az ember
természettdl nyert Oszténe és kielégiilési vagydval szem-
kozt alapitva van.

A dallamkotés és dallami hulldmzat pl. &sid8ktsl
fogva lényeges és egymdssal sokszor homlokegyenest ellen-

kez§ dtalakuldsnak volt s van egyre aldvetve. Egy mai dal- -

lamk5tés bizonydra nem ugy tinik fel sem zéngidomi alak-
zat, sem harmoniai alap tekintetében, mint csak 3—4 szdz
évvel is ezelGtt, anndl kevésbbé pedig a régi aegyptomi,
gordg, romai vagy az elsd keresztyén korszakbeli dallamlcs-
tésekkel szemkozt. S igy vagyunk a harmoniai és a formai
alappal is.

De azért ki merné tagadni, hogy erre nézve minden

id0szakban nem alkalmazkodott a korizlés ama 6s alapsza-
bélyokhoz, melyeket egyik kor dtvett a mésiktol, hogy az-
tdn azokra djabb vivmanyait, Gjabb kifejlesstéseit épitse?

S e tekintetben a zenészeti aesthetika csakis két
irdnyban miiksdhetik.

Eldszor: kijelslheti az emberi természethen 616 0Os,
vagyis viltozhatlan alapokat, melyek minden idében tdm-
pontul szolgdlnak, s

masodszor : jelezve az egyes korszakok véltozott izlé-
86ét, rdmutathat a jelenkor 4lldspontjdra, mely az 616 gya-
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Korlati zenészeket s mitkedvelket egyediil vezérelheti mii-
Kkodésitkben. . o

A részleti eltérések, az egyes irdnyok e%ha‘]lffsal, ki-
vilt ha viszhangra és kévetésre taldlnak, csakis mésodsor-
ban hathatnak vissza az aesthetikdra, a mennyiben az css}k
azt koteles figyelmes észlelése targydul tenni, hogy az efféle
részleti és iranyi elhajldsok nem oly természetiiek-e, melyek
az Osalapok lényeges felforgathatdsdt ere@l_mfanyezhehk? )

De az, hogy valamely merészebb ujitdst, messzebb &s
mélyebbre haté dtalakitdst a zenében mindjirt meg nem
értenek a kortirsak, s6t még a szakemberek nagy része
is: abb6l még nem kivetkezik sem az a joga, sem az a hiva-
tdsa a zenészeti aesthetikdnak, hogy paledt torjon felette,
a mint ez djabb id6ben a legdjabb zememivészeti 1‘efior-
mokkal szemkozt nem egyszer tortént és torténik. Az dta-
l4nos siker nem mindig jir nyomdban a nagy reformok-
nak. De a tndomdnyos aesth. kritikdnak épp az a feladata,
hogy a késébbi siker jogosultsdgdt fol tudja és akarja is
ismerni.

VI
A dallami hullimzat.
(Aesthetikai s kifejezésiigazsdg szempontjibdl)

A dallami hullimzat, aesthetikai s kifejezési tekin-
tetben, nemcsak formai kellem szempontjdbél jatszik igen
fontos szerepet a zenekgltészetben, hanem legkﬁzelebb allg
elemét is képezi annak, a mit minden mévészetben, s igy
a zenében is, lélektani processusnak szokds nevezni. '

Ha bdrmely dallammenetet vagy hu'llar,nze}tot, in-
den méreti beosztds, rhythmus, kiséret e’s: 1d(’)mert<§k nel]:ul,
pusztdn csak Snmagdban tekintiink, mint egy érzemény-
vagy kedélyhulldmzdsi vonalt: azonne}ﬂ feltiinik, ’h(?gy az,
bizonyos egydntetii jelleg nélkil, még cs,ak,a ldtérzéket
sem elégiti ki, anndl kevésbbé pedig a hallérzéket.

Egy dallammenet, mely pl. ilyen vonali hullimzatot
mutat, u. m.: '

4*
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mdr szemre nézve is bizonyos kielégité képét mutatja az
eszmei sorrendnek, s bizonyos hatdirozott érzelmi vonalra

enged kiovetkeztetni, mig ellenben az ily dallammeneti hul-
lamzat, u. m.:

pe £
. e 1
TR T TTheT @ [ [ Y-
£ E Efg f—e —f a BE .f
N > — T —Da
| = [

a mellett, hogy pusztdn szemlélet dltal is sértéleg és nyug-
talanul hat ardnyossdgi érzékiinkre: még annak az érzetét
is azonnal felkolti lelkiinkben, hogy a zene tdbbi tényezd

elemével egyesitve is lehetlen, hogy akdr a formai kellem-

nek, akdr a kifejezési igazsdgnak kell6leg megfeleljen.

Miben fekszik tehdt a dallami hulldmzat szépészeti
és kifejezési alaptorvénye ? Nem mdsban, mint hogy hul-
ldmzati vonalaiban bizonyos rendet, ardnyossigot és észsze~
riiséget tanusitson. S e tekintetben aztdn nemcsak a rhyth-
mikai egyontetiiség j6 tekintetbe, hanem a tomalitdsi ro-
konsdg is. Mert alig képzelheté oly — csak nyolc mérethdl is
all6 — zenészeti tétel, melyben minden méret mds zéngidomi
képlet s mdsféle tonalitdssal birhatna a nélkiil, hogy az 4l-
tal érzékenyen ne sértené aesthetikai s ardnyossdgi érzé-
kiinket.

De tekintsiik a dallami hulldmzatot lélektani szem-
pontbél kozelebbrél s behatébban.

Minden dallami menetnek esak hdromféle {8, vagyis:
alap és természetes mozama lehetséges, u. m.: vagy f6l-
felé vagy lefelé irdanyuld, vagy egy helyben maradd.
Az oly mozam, mely e hdrom keverésébsl van osszetéve,
mdr mesterségesnek nevezhetd, melybél a voltaképeni dal-
lami hullimzat keletkezik. Minden néven nevezendd
zenemtiben csakis ilyféle mozamokkal taldlkozunk, s csakis
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azok €észszeri, aranyos és kifejezé alkalmazdsa dltal tehe-
tiink eleget a formai kellemnek és a taldlésdgnak.
A dallami hulldmzat kellékére nézve, a formai kel-

lemmel szemkézt, az eddig mondottak utdn is csakhamar
tisztdban lehetiink. Azonban, kapcsolatban a kifejezésiigaz-

sdggal, mdr nehezenbé vélik a tér, s nem egy homdlyos, —
megvildgitdst igényld — pontra taldlunk.

Semmi sem természetesebb, mint annak a beldtdsa,
hogy dallam-menet, dallami hulldmzat, csupin egy irdnyu
mozammal, nem ugyan lehetetlen, hanem minden jézan
okossdggal ellenkezé volna. Nem egyes dallami frazisokrél
van szé, minGk akdr folfelé, akdr lefelé, vagy egy helyben
maradé irdnynyal szdmtalanszor eléfordulnak a zenemtvek-

ben, s melyek nélkiil dallami hulldmzatok nem is képzelhe-

tékc: hanem oly bizarr alakitdsokrdl, melyek ily uton ke-
resnék érvényesiilésitket.

Annak természetes oka, hogy ez miért lehetetlen:
féleg a rendelkezésiinkre all6 zenészeti hangok korldtolt
terjedelmében keresendd, melyen innen vagy tidl, azok ér-
zékileg f6l nem foghatdk. A zongéknek ugyanegy helyben
valé maraddsdval lehetséges volna ugyan zéngképletet ala-

kitani, hahogy az ellen, viltozatossag utén vdgyd termé-

szetes érzékiink {6l nem tdmadna.

Ha tehdt a zongelmi hulldmzat észszerii viltozatos-
sdgdt mdr maga a zenészeti anyag feldolgozdsa igényli:
mennyivel inkdbb kell, hogy igénybe vegye azt az érzelmi
vonzalmak hulldmzdsa is, mely nélkiil az elobbinek jéfor-
mdn semmi értelme sem-volna. S ez eljdrds muvészeti al-
kalmazdsinak szitkségét azonnal be kell ldtnunk, mihelyt
érzeményeink hullimzatdnak vonalait, parhuzamba hoz-
zuk a zongelmi tonalitdsoknak viltozatosan alakulni kel-

16 vonalaival.

Mert kedély- s érzeményvildgunkat semmivel sem
hasonlithatjuk inkdbb ssze, mint egy csendesen nyugvé
t6 tikrével. Ha az eszmék vagy érzilletek ldgy fuvalma vo-
nul rajta kevesztiil: gyongéd, alig észlelhetd rezgésbe jo:
mig ha er8s fdjdalom, 6rém vagy mds szenvedély okozta
folzaklaté szele nyargal rajta keresztiil: hulldimzata egé-

‘szen a viharzds vonaldig fokozédhatik. De mindkét esetben
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esak le- és folfelé hulldmzé gyiiriizet-vonalakat észlelhe-
tink, melyek képében érzeménynullimzatainkat is lelki
szemiink elé allithatjuk. S ezzel hii képét nyertitk ugyan a
zbngelmi és érzeményi vonalak kozti hasonlatnak : de még-

mind azt el nem értitk, mire tdrgyunk megvildgitisdra
szitkségiink van. Csak dtaldnos fogalmat nyujt, melynek

teljes tisztdzasshoz még a zongelmek tonalitdsi hajlitdsd-

nak lélektani s aesthetikai Osszefiiggését is bizonyos ér-
zelmi vonalakkal, részleteiben kell feltiintetni.

De ezt csak az dltal érjik el, ha érzelmi viligunk
hulldimzatdt kilénféle zéngelmi hullimvonalakkal hason-
litjuk 6ssze s a mennyire a képzelet hatdra engedi, az azok:
kozt valé eszményi rokonsdg pontjait is kijeloljik.

E szemponthdl tekintsiik pl. kozelebbrdl az aldbb ko-
vetkez6 dallami hullimvonalakat, viszonyitva a zenekdlto 16~
lektani intentidihoz.
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E példdban az a) b) és ¢) alatti hulldmzat mind ugyan-
egy szinvonalon tartja magdt. A nélkiil, hogy tekintetbe
venndk : vajjon az elsé ) alatti hullimzat miné érzelmi
alapra van fektetve: annyit biztosan észlelhetiink, hogy
ugy a b), mint a ¢) alatt kovetkezd hulldmzat is ugyanama
érzelmi vonalhulldmzatnak szolgdl ismételt kifejezéséiil.
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E példdban mdr egészen mds hulldmzatot taldlunk.

Létjuk, hogy az, €)-tdl h)-ig mindig emelkedik, s igy bizo-
nyos érzemény, szenvedély fokozdsdnak képét tinteti fel.
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E példdban pedig mdr igen hatalmas fokozdsu
zongelmi hulldmzatot észlelhetiink, mely i) alatt magasbdl
mélységbe irdnyul, mig k) alatt nagyot szSkve folfelé
torekszik, hogy aztdn 1) alatt ismét az elobbi esést utd-
nozza.

E képlet, erds szenvedélyhulldmzat képét tirja elénk,
s igen taldldan ecsetelheti azt, f8leg ha a tobbi zenészeti
elemek csatlakozdsdt is hozzd gondoljuk, melyek annak
_fokozdsdt hatalmasan elésegithetik, ily elemek: a rhythmus,
harmonia és id6mérték.

Egyeldre azonban legyen elég az utolsé IIL alatti
példdt csak tisztdn, bizonyos hangjegyértéki beosztds sze-
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rint észlelés ald venni, s képzeljiik azt eldbb lassu s az-
tén sebes idémérték>=n el6adva, 1. m.:

I Adagio.
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A tonalitds lényegének folismeréséhez — azt elszige-
-telten tekintve — még kozelebb jutunk, hogy ha a zéngék
vonalaitél és hulldimesoportulataitél eltekintve, ecsak az
egyes zonglépesdkre vagyunk figyelemmel.

S itt mindenek felett a szézene johet segitségiinkre
melyben a sz6 képezi a testet, melyre aztdn az érzeményi
hangsulyok, a mennyire mint tonalitdsi emelkedéselr vagy
esések nyilvanulhatnak, a hall- és 1dtérzék 4ltal tdmasz-
kodnak.
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Igy pl. ha e két szdtagot csak pusztdn, minden szen-
vedély nélkiil ejtjilk is ki, hogy: ,oh ég!“, bizonydra a
kiejtéshen nem fog e két szdtag egyforma hangmagassdgon
maradni, pl. igy:

_"_.——.—-!.____ —_
oh! ég!

hanem a mdsodik szétag akaratlanul is eséssel fog birni, pl

0
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oh! ég!

Ha pedig a szenvedély e felkidltds ismétlését igényli:
akkor az elsé szétag az ismétlésnél még inkdbb emelkedni,
s a mdsik még inkdbb esni fog, vagy az els6hoz mérve, na-
gyobb mélységet fog feltiintetni, pl.:

mym De
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oh ég!oh ég!

Ennek folytdn. az ez dltal timadt bensé érzeményi
hullémvonalt, mely tonaliter a szavak kiejtésénél mutat-
kozik, térfogatilag kovetkezé hullimvonallal lehet megér-

zékiteni, u. m.:

S ezutdn, egyelbre legaldbb a szézenére nézve, hatd-
rozott eredményképen kimondhatjuk, hogy érzeményi hul-
ldimvonalaink, habdr lelki észleletiink tiikrében egészben
véve mint hulldmjdték tinik is fel: de nagyobb mérvii
gyiirtizeteiben — szorosan tekintve — csupa kisebb hul-
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lamrészecskékre oszlik, melyek mint aprd szenvedély fel-
lobbandsok, rezgések és kigyézdsok nyilvdnulnak, s e sze-
rint az I alaki példdban a hdromféle hullimvonali cso-
portot zong;elzesn vonallal megérzékitve, igy gllithatjuk
elénk, u. m.
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A 11 alatti példsban pedig igy, w. m.:
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A zbngegymdsutén nem képvisel s nem is képvisel-
het mdst, mint a beszéd dallamdnak hulldmzatdt. De amaz
sokkal szabadabb mozgdssal bir emennél. A szdszavaldnak
alig dll t6bb tér rendelkezésére, mint egy nyolcad terjelme,
mig a zenészeti szavald barmely hangszeren, vagy plane
a zenekarban, hat-hét nyolcad terjelemmel is szabadon
rendelkezik, s igy a bensé érzeményi hullimvonalakat ha-
sonlithatlanul valtozatosabb alakzatokban s szélesebb ter-
jedelemben képletezheti.

Azonban, dacdra a sokkal nagyobb szabadsdg és ter-
jelemnek, a zongéknek pusztin csak egymas utdn valé ko-
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vetkezése és fel s ald vald hulldmzdsa, 6nmagdban nagyon
tokéletlen kifejezési eszkozt képezne, a mint ez a fentebb
feltiintetett pontozatokbdl is kiviJdglik.

A zb‘ngegymaﬂsutén emelkedését és esését ki lehet
ugyan magyardzni az érzemény-hullmzds tiineteibdl s
ezekkel hasonlatba is lehet tenni, de ez még nem nyujt
biztos tdmaszt arra nézve, hogy maga az alapérzemény

vagy szenvedély, mely a hulldimvonalakat eredményezi,
mind természetii, hogy az érém vagy fdjdalom forrdsdt ké-
pezi-e ?

Azonban kétségtelen, hogy a zéngegymdsutdni hul-
ldmzatnak még a t6bbi — mdr tobbszoér- emlitett — zené-
szetl tényezé elemek hozzdjdrulta nélkiil is hiven kell ko-
vetnie az érzeményi hulldimzat vonalait, hogy ha a szépé-
szet és kifejezési igazsdg igényeinek meg akar felelni.

S e tekintetben azonnal a tébbszélamusdg kér-
désével dllunk szemkozt a formai kellemet és kifejezési
igazsdgot illetéleg.

Tudjuk, hogy ennek hdrom féle vdlfaja divik a zene-
koltészetben, u. m.

@) a tiszta homophon irdly, melyben csak egy
fészdlam az uralkodd, mig a t6bbi mint kiséreti hdttér,
csak annak van aldrendelve s dallamilag jéformdn mit
sem jelentenek ;

b) a tiszta poliphoniail (tobb szélamu) irdly,
melyben minden szélam egyenlé jogosultsdggal bir s
egyenlé jelentéségre is emelkedik. A tiszta poliphonia
csakis az annak feltiintetésére szolgdlé miformdkndl for-
dul el6, mig szabadabb ropti zenekslteményeknél csak
részletekben, de egész milivon 4t nagyon ritkdn észlelhetd,
s végre:

¢) az e kettd vegyitésébdl eredd irdly, hol majd a
homophon, majd meg a poliphon részletek keriiltek félil,
vagy hol ugyanegy tételben némely szélamok homophon,
masutt pedig pohiphon kidolgozdst tiintetnek fel. .

A mi a formai kellemet és az aesthetikai igényeket
illeti: szabdlyul lehet feldllitani, hogy mind a hdrom fent-
jelzett irdly terén ugyan ama alaptérvények az irdnyaddk,




melyeket az egyszélamusdg kellékei feltiintetésénél is elso-
roltunk. Mert akdrmennyl szélamot vegyiink is igénybe,
azok mindenike kezelésénél bizonyos rend és ardnyossdg-
nak kell uralkodni a zéngegymdsutinra nézve, valamint
hogy e timetet minden kivalobb zememiiben észlelhetjiik
is. Ha néha azonban eltérés is tapasztalhatd ettél: az ren-
desen az elérni célzott hangszinezet eredménye, mely
azonban szellemileg nem tartja fel az Oszhangzati egy-
séget.

A kifejezési igazsigra nézve, a zongardnysor, minb
szavalati eszkdz, hdttérbe szorul a homophon zenészeti
tételeknél mint kiséreti anyag. Hogy ha bizonyos zongék
egy egész zenészeti kormondaton 4t tobb szélamban min-
dig csak ismételtetnek, mint pl.~
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az esetben a kifejezdsi szinezet, csakis a harmonial és
zéngidomi elem gltal emelkedhetik t6bb érvényve.

Fgészen miskép 41l ez a poliphonikus tételeknél.
Itt minden szélam zdngardnysora egyenld jelentoséggel
bir oly mérvben, a mint ezt az egyszélamusigndl kiemel-
tik. Ha minden szdlam ugyanegy érzemény, vagy szenve-
dély alapkifejezését célozza, mindegyiknek egyenls emel-
kedési vagy esési hullimvonallal kell birnia. Ha pedig
ugyanegy érzeménynek kiilonféle hajldsait akarja ecsetelni,
akkor a szerint kell minden szélam menetének irdnyulnia ;
s végre semmi sem természetesebb, mint az, hogy ha min-
den szélam egymdstol kiilsmbozé érzemények visszatbikrd-
zését célozza: mindegyiknek az azoknak megfeleld sajdt-
lagos szavalati hulldmvonal szerint kell alakulnia.

A szélami zongardnysornak eme természetes és kife-
jezésre szolgdlé alkalmazdsi alapszabdlyai oly vildgosak,
hogy azok érvényességét minden gondolkodé zenésznek,
zenekoltének be kell ldtnia. S mégis oly ritka eset, hogy
agok gyakorlati alkalmazdsit még a kivdlébb zenemiivek-
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ben is mindig feltaldljuk. De a hol eléfordulnak, ott aztdn
‘monumentilis alakban emelkednek érvényre. ’

Ilyen példa erre nézve a tobbek kozt Beethoven C.

moll symphonidjdnak elsé tételében az a rész, mely eme
képlettdl :
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egészen a ff-ig tart, hol az egész tételben minden szélam
kfivetl az emelkedés hulldmvonaldt, s ez 4ltal hatalmas
kifejezéstil szolgdl egy bizonyos lelki dllapot fokozott fel-
tintetésének. Kénnyen meggybzédiink errdl, ha az egész
te’tel.szdlamait, minden zenészebi beosztds, idémérték és
zongidom nélkiil, pusztin csak mint zongjegyi hulldm-
vonalakat Lépzeljitk ; melyekbél magukbdl kivildglik,
hogy azok mindenike ugyanegy kifejezés érvényesitésére
szolgal. : '

__ Usak ha az ily mértanilag és lélektanilag dtgondolt s
kidolgozott zenészeti tételekkel, mind ama semmitmondd
szamtalan zenészeti frdzist és deriire-borura egymadsra
halmozott szdlamvezetéseket egybehasonlitjuk, minékkel
halomszamra taldlkozunk ugy az operai, mint a tiszta
hangszsrgs zene mezején: esak akkor fogunk kellbleg
meggy6zodni, hogy minG és mennyi visszaélés iizetik a

zene terén e mivészet legjelentékenyebb elemeinek alkal-

mazdsdval is. A zeneszerzok kevésbé miivelt és gondolkods
része, mely legtobbnyire csak a homophon tételekre
tdmaszkodik s leginkibb a dallami kellemet torekszik
kizsdkmanyolni, rendesen figyelmen kivill hagyja a tobbi
szélamok lélektani kezelését, s a miérték eldtt azért is tud-
nak aztin oly kevés érvényre emelkedni mftiveikkel. Sét
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~gyakran abba az gsszeriitlenségbe esnek, hogy f6 dallami
sz6lamukkal ép ellenkezd hullémzatba hozzdk a tobbieket,
mibél aztén az ugynevezett zenészeti galimathidsok ke-

letkeznek.

VIL

Az dsszhangzat, a hangnemi kitérés s ataljaban a
hangnemek, aesthetikai tekintetben.

A zenemfivészethen az dsszhangzat, vagyis: a hang-
zatok egymdsutdnja, azok kezelése, felhaszngldsa szemben a
zene tobbi lényeges elemeivel, ma mdr azt mondhatni,
~ hogy jéformén a legjelentékenyebb szerepet jdtsza; nem-
csak azért, mert a zenemiivészet mai kifejledtsége mellett,
ugy a dallami hullimzat mint a zenészeti declamatio leg-
erdsebb, leghatdlyosabb, legvdltozatosabb tdmaszdt képezi;
hanem azért is, mert foleg a hangszeres zene ecsetelé-
seinek szinpompdja leginkdbb abban nyilatkozik.

Valamely dallam kigéretét — a legesekélyebbtol
kezdve a legnagyobb mérvig — csakis a harmonia dltal

tehetjitk érdekessé, vonzdvd s a fslvett eszmébez képest

taldlévd. A legszabatosabb s a legszebben alkotott vagy
hulldmzé dallamot is kiforgathatjuk egészen jellegébdl, ha
annak hétteréil, alapjdul oda mem ill, vagy a jellegnek
‘meg nem felels, mesterkélt, vagy eltorzité harmonidkat
haszndlunk. Zéngidom, idémérték, poliphonia, vagy homo-
phonia, s maga az elfadds is lehet a legszabatosabb, s0t
mesteri is: de ha a harmonigk alkalmazdsdban nem tartunk
logikdt, kovetkezetességet s természetességet vagy taldld-
sdgot: a zenészeti Gsszhatds elejtetik s a kifejezési igazsdg
héttérbe szorittatik.

Ez oly viligos, hogy err6l memesak a zenészt, ha-
nem minden jobb izlésii és természetes érzékii embert 1s
meg lehet azonnal gydzni, mihelyt egy dallamot pl. tobbféle
erbszakolt harmonial kisérettel mutatunk be. Mindenik eset -
ben szabatos lehet az, de mert jellegének megfeleld volta-
képen csak egy lehet, — nem szdmitva bele az aprébb ér-

dekes vondsokat — a t6bbi mellett mindenkor ki fog az
rini, s valami természetellenes hatdst fog OsztGnszeriileg
gyakorolni a hallgatéra.

o b',ze.pészetl és igazsdgkifejezési tekintetben az marad
fokt'erdesill, hogy miné dtaldnos elvek, szabdlyok vezérel-
hetik a zenekolt6t a harmoniai anyagok felhaszndldsdngl ?

TudJu}z, hogy tobbféle: hdrom, négy és 6t zongéji
hangzatok is léteznek, melyek az 6 forditdsaijkkal és mes-
terséges segédeszkozeik s foldiszitéseikkel szimtalan szine-
zet s igy szdmtalan dynamikus hatds eldidézésére képesek.
Ezenkiviil a harmonidk még kevésbbé, jobban-osszhangzsk
és széthangzdkra oszlanak.

) Az}nem johet tekintetbe, hogy egy hangzat dnma-
ga]oan véve mind jelentdséggel bir a zenekéltészetben, ezt
mérlegelni ép annyi volna, mint valamely nyelvben az
egyes szok jelentdségét emelni ki a koltészetre néazve.
Ji?.gyes hangzatokra nézve csakis a tiszta hangzatossig
‘]ohet/ tekintetbe, vagyis a hangkézeik lényegében rejlo
rezgési szdmardny mathematikai pontossiga s e mellett
orthographiai szabatossiguk. Egy szabdlytalanul kiejtett
vagy helyes irds nélkiil leirt sz6, ép ugy visszatetszik s kel-
lemetlen érzést okoz, mint egy nem tisztdn hangolt, vagy
nem ,h‘elyes.ortographiéval hasznglt hangzat, 58t nevetsé-
gessé is vélik. Habdr ez utébbi eset menthetdvé vilik az
altal, ha ép az céloztatik egy zenemtiben valamely hang-
zattal, hogy lisztdtlansdga vagy barokk alkalmazdsa 4ltal
nevetséget keltsen.

A hangzatok 6néllg elszigeteltsége annyira kiilondlls
valami a harmoniai jelentdségtél, hogy még széthangzds
vagy egybehangzis tekintetében sem johetnek aesthetikai
sz?mpontbél figyelembe, mert pl. akir egy egybehangzd
ha?mast, akdr egy széthangzd sziikitett hetedhangzatot ve-
gylir}k, mindaketté kielégit. Az egyik nyugalmat jelz$
hullamzatév:otl, s a mdsik felolddst igényld torekvésével,
mely eszményileg vagy képzeletileg, szintén magdban
hordja a kielégiilés fogalmdt.

Ugy.anazért, mint elvet dllithatjuk fel, hogy a valédi
harmoniai széthangzds jelentdsége és rosz hatdsa nem any-
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nyira az egyes hangzatok tulajdonképeni széthangzdsdban,
mint a’sze’thangzo harmonidk egymadsutdnjinak rosz, izlés-
telen és észszeriitlen alkalmazdsdban rejlik, mely visz-
i;ast ,%ia:%y azoybaxil ép ugy eléfordulhat maguk a leg-
1sztabb hangzdsu hdrmas vagy mds b > -
zatok Kozt is. ' &y cgybehangs hang

S itt azonnal az a kérdés mertil fel, hogy mind viszo-
n"yok azok, melyek kozt a harmoniai egymdsutdnok tetsze-
t0s vagy visszatetszO hatdst sziilnek ? .

]j] tekintetben a miivészeti tapasztalat a kévetkezd
eredményekre vezet.

_ 1-0r. Valamint a zene zdngidomi és tonalitdsi ele-
m(iljrel/csgvk’ugy_ felelink meg a szépészeti és az egészséges
muerz’ek 1genyeu}ek, ha az 4ltaluk feltintetett téren bizo-
nyos észszerii aranyossig €s egyontetiiségre fektetjiik a 3-
sulyt; ugy van ez a harmoniai egymdsutdnra vonatkozva
is. Mert minden zenemiinek van bizonyos harmoniai
alapja, melyre azt a zenekdlté f5lépiti, s melyen a zéng-
1dom/, a flallgmi hulldmzat, a zéngcesoport, az idémértéki be-
osztas és kiséreti hattér mintegy rendiiletlen oszlopzaton
nyugszik. De valamint az épitészet torvénye megkivinja,
hogy az ily oszlopzatok mindig biztos tdémpontot nyujtsa-
nak : gy a zenemtivek harmoniai alapjaitél is csak hason-
It kivanhatunk, mert ellenkezé esetben, ugy itt, mint
amott, az egyenetlen, a nem eléggé dtgondolt beosztds,
épitészeti repedéseket, behorpaddsokat s izetlen alakzato-
kat eredményeznek.

Ak’ér a régi, akdr az ujabb kor nagy zenekéltéinek
mestermiiveit elemezziik, azokban e fészabdly alkalmazdsdt
mindenkor fel fogjuk taldlni. Az uj iskola hiveinek azon-
ban sokszor azt vetik szemére s azzal vidoljik, hogy nem-
csa,}z a dallami hulldmzat s a zongidomi képletezés tekin-
teteb’en déntik halomra az ardnyossdg és kovetkezetesség
szajbalyalfc: hanem az alapul szolgdlé harmoniai egymds-
u’,qanban 18 tilsdgos szabadsdggal élnek, vagyis: hobgy til-
8408 egymaisra vald halmozdsdt tiintetik el a széthangzd
hf;jrmomaknak, s hogy minden lényeges indokoltsdg nél-
kiil, a keresett és mesterséges hangnemi kitérések és hir-

telen valtozé enharmoniai tételek vdltakozdsdban keresik
a hatast. ,
Ez ellenvetés nincs minden alapos ok nélkiil, kivdlt
ha az uj iskola hérosainak epigon vagy zavart izlésii utdin-
zéira alkalmazzuk; de alaptalannd valik, ha korunk valédi
reformétori géniuszainak miivéit tekintjitk: mindk: egy
Beethoven, Wagner, Liszt, Berlioz, Schumann, Chopin,
kik e tekintetben is egészen uj és a régitdl eltéré alapot
teremtettek. Mert a harmoniai izlés ép ugy aldja van vetve
a véltozds és dtidomitdsnak, mint a zene tobbi alkotd ele-
me. Hgyik a mdsikat vonja maga utdn, s egyiket sem lehet
szélesebh, szabadabb alapra fektetni a nélkiil, hogy a md-
sik is ki ne zavartassék megszokott nyugalmdbdl.

A kiilsmbség e tekintetben a régi és az uj iskola
kozt esak abban fekszik, hogy mig a régibb mesterek a
zongidomi és dallami elemeket dtldtszdsdg, konnyebb fel-
foghatds és egyszeriibb alakitds tekintetében nem fektet-
ték nagyon mesterséges és gyorsan véltakozd harmoniai
alapokra: az ujabb irdny megalapitdi s azok kivdlébb kép-
zettségii kiovetdi, amaz elemek szabadabb és szdvevényesebb
kezelése mellett, a harmoniai alapot is hasonlithatlanul
gazdagabb szinpompdban ragyogtatjik ugyan, de behaté
clemezés szerint, mindenkor bizonyos — mdr a kordb-
biaktél lényegesen eliitd s mesterségesebb — bensd lélek-
tani vagy koltéi indokra, s a zenemtilvészeti tokéletesedés,
eldhaladottsdg és veldsebb kifejezést igényld kozizlésre
tdmaszkodva. Persze, hogy a kik még a régi szin-
vonalon gllanak, s hdtrdbb vannak egy jé félszdzaddal
izlés, irodalmi képzettség és zenészeti miiveltség dolgdban
s mint a struemaddr, homokba dugva fejitket, teljességgel
nem akarnak ldtni: azokkal bajossd vdlik a vita e kér-
désre nézve. De az el6haladé kor kereke mnem dllapodik
meg soha, s vagy elsodorja azokat, kik utjdba dllanak,
vagy messze elhagyja azokat, kik vele 1épést tartani nem
tudnak, vagy nem akarnak.

Mindebbél épen nem lehet s nem is akarjuk kovet-
keztetni azt, mintha az ujabb iskoldnak merészebb, szo-
katlanabb harmoniai alapjait tartandk egyediil tidvozitd-

nek a régi Kklasszikus irdny feleth. S6t készséggel kell

Abranyi K. Zenészeti Aesthetika. 5
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beismerniink, hogy a régi klasszikas iskola e tekintetben
i3 mintaszerti remekmiiveket teremtett. Do azért nem lehet
egyszertien pdledt torni az ujabb iskola e téren valg
tiinetei felett csak azért, mert eljardsi elveiben nem
egyezik meg a régivel. S8t egészen indokoltnak kell tarta-
nunk az ebbeli eltérd eljardsat, ha az, a folvett eszme vagy a
kifejezési igazsdg intentidjdval megegyez, s csakis ott és
akkor léphetiink fe] kdrhoztatélag — aesthetikai tekintot-
ben — a harmoniai izléstelenségek és tuldraddsok ellen,
hogyha eszmei s kifejezési indok helyett pusztin csak a
zeneszerz8i szeszély, szdndékos kiloncksdés vagy f6los-
leges keresettség 16p elétérbe. De o tekintetben nemecsak
az ujabb, hanem a régi klasszikus irdny kordt sem lehet
valami kivételes mintaképnek tartanunk, hol szintén
akadt elég zaboldzhatlan zeneir6, kik az akkori irdny és
aesthetikai kovetelményeknek részben sem tudtak megfe-
lelni. A zenemiivészeti nagy reformok kell jellemzése &s
méltanyldsdra mindig azok elsérendii héseit s képviseldit
kell mintaképiil venni, nem pedig az epigon vagy az oly
tilz6 utdnzékat, kik a nagymestereknek csak kifogds alg
eshetd gyingeségeit drnyoldalait szeretik még tilzot-
tabbd tennj. .

A harmoniai kovetkezetesség, ardnyossig 6s szépé-
szeti igényekmek vals megfelelés dolgdban egyik orokszép
mintaképe marad pl. Beethoven »pdsztor symphonidja
elsé tételének harmoniai alapzata, mely az egyontetiiség
csoddlatos képét tdrja elénk, s mely annyival inkdbb esz-
ményképiil szolgdlhat e tekintethen, mentél inkibb beha-
tolunk az arra épitett eszme g kidolgozds példdnyszerii
részleteibe.

Ezuttal esak a harmoniai talpazattal levén dol-
gunk: csak annak elemzésébe boesdtkozunk, melyhsl
viligosan kitiinik az 1. alatt folsllitot alapelv jogo-
sultsiga s igazsdga egy oly tekintélyi unikum °4lfal
megerdsitve, miné Beethoven, s féleg annak  symphonisi,
melyeket bitran lehet g zenemlvészet csodamitveinek
nevezni.

Ime a nevezett Beethoveni symphonia részletének
harmonia talpazata, amint kovetkezik :







Elemezziik azt:

Az elsd bedkezés egy ondllé tételt képez. Az elsd
méretben a harmonia minden negyedre véltakozik. A 2-ik
méret e mintat koveti, mig a 3-ik s 4-jk méret kiilon
harmonidval bir. ,

A 2-i]§ beékezési szintén egy ondllé tételt képez,
melyben a két elsé méret, nem esak hogy hasonl$ az elgb-
bihez, abban, hogy minden negyednél harmoniai v4ltozdst
muta.t’ : hanem e tétel 2-ik felének is tokeletes mintdul
szolgdl a harmoniai egydntetiiségre nézve. :

. A 3-ik beékezési tételnél a harmoniai mintdt annak
elsé fele mutatja, a 2-ik csak emezt utdnozza.

) A 4-ik beékezésnél a minta az elsé mérethen taldl-
‘ha!:o fel, melyet aztdn az egész tétel csak utdnoz is-
mételve.

f&z 5-ik egy r&videbb &n4dll§ tétel, mely minden ne-
gyed és nyolcadndl vdltozé harmonidt tiintet fel,

- A 6-ikndl, — mely 12 méretii period j

A 6-ikndl, periodusra terjed — a.
2-1k és 3-ik tétel csak szdszerinti ismétlése az GIS(')'IJlek.

A 7-ik — egy hat méretii iodus — h 3
o ‘ periodus — hdrom tétel-
bo} all. A 3-ik megfelel az elsének. A mdsodikban az elsd
méret a 2-ik méretnek szolgdl mintgul.

Az utolsé 8-ik beékezés is hat méretii periodust

foglal magdban. Az elsd tétel ismételtetik a 2-ik 41t
O - . - 1
3-ik tételben a 2-ik méret az elgdt utinozza. weh e

. Mindebbdl tisztdn kivildglik a harmoniai egymds--
~ utdnnak mint alapnak ama ardnyossdgi torvénye, melyet
fentebb hangsulyoztunk, s mely ha az egyes révidebb téte-
14'9.]:!)“en nem is, de egész periodusokban kell, hogy érvénye-
siiljon, valamin, hogy a fentebbi Beethoveni példsban ér-
vényesiil is.

A mely zenemtivekben hasonls ardnyossigi i
nem taldlunk a harmoniai alapzatra ne’zvz: az%lk,b ‘]31??1;2;15
18 n.('avezhetc'ik mindig zenészeti észszeriitlenségeknek de
legtobb esetben bizonyos visszatetsz6ségnek nyitnak tért
‘melylyel a hallérzéknek ép ugy, mint a szellemi felfogésnalé
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csak megkiizdenie kell. Sokszor pedig még nem is sikeriil
azt lekiizdenie. : ,

A harmoniai alapzatban kivetends ardnyossdgi irdny
oly erdsen nyilatkozik az aesthetikai izlés el6tt, hogy an-
nak erdszakos mellfzése mindig megboszulja magdt, ép
ugy, mint ha valaki az egyiittes eléaddsra szant hangsze-
rek tiszta hangoldsdval mit sem akarna t6rédni, s Ossze-
vissza hangolt hangszerekkel is azt a kellemes benyomdst
vélné elérhetének, melyet csak a szdmtani ardnyokon
nyugvé zengési hulldmzat idézhet eld. Mert a legszebb
zene is kigllhatatlannd vélik elhangolt hangszereken eld-
adva, ép ugy, mint a legszebb, legszabslyozottabban alko-
tott dallam is visszataszité hatdssal lesz a hallérzékre oly
harmoniai alapzatra fektetve, melynek egyes harmonidi
kozt semmi logikai dsszefliggés, semmi ardnyossigi kapoes
nem létezik, :

A 2-ik féely és aesthetikai szempont a harmonia ke-
zelése és alkalmazdsdra nézve abban Oszpontosul, hogy az
alapul vagy kiséreti hétteriil szolgdld egybehangzé és szét-
hangzé harmonigk egymdsutdnjdban bizonyos mérték tar-
tassék, s ez, indokoltsdg nélkiil, csak ugy deriire-borura,
soha se mell8ztessék.

Ebbél kordntsem kiovetkezik az, hogy az egybehangzé
és széthangzé harmonidk mindenkor s minden zenemiiben
bizonyos chablonszerii beosztdssal valtakozzanak, hanem,
hogy egyik elemet a mdsik rovisdra a kifejezési igazsig
mellbzésével soha se igyekezziink érvényesiteni. Egy egész,
vagy plane tobb zenészeti perioduson it mindig hdrmas
hangzatokat haszndlva: ez ép oly fdrasztdé és egyhanguvd
valnék, mint visszatetsz0vé az, ha azokban folytonosan
széthangzé harmonidkat halmozndnk egymdsra.

Hogy ez utébbi tekintetben korunkban sok vissza-
6léssel taldlkozhatunk az ujabb irdny excentrikus kévetdi
kozott : ezt tagadni nem lehet. De valamely nagy elvek és
igazsdgokmak (mindk az ujabbkori zenészeti reformelvek)
téves alkalmazdsdb6l még nem kovetkezik, hogy maguk az
alapelvek felett is pélest torjimk. A legszentebb igazsi-

gok s a legnagyszeritbb erkolesi tanokkal is tortént s t0r-
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ténik viszaélés, de azért senkinek sem juthat eszébe pl: a
kereszténység erkdlesi nagy alapelveit elitélni. A miivé-
szethen sines ez mdskeént, s a nagy reformokat jelzd kor-
szakoknak mindig voltak s lesznek is tigyetlen s hamis
profétai.

Hogy a zenemfivészetben a harmoniai kellem és az
aesthetikal igényeknek megfeleld elvek alkalmazdsa mind
szabdlyokon alapul: erre nézve az elméleti zenetudomdiny
nydjt kellé tampontokat, melyek ama hosszu, évszdzados
tapasztalatokbdl lettek levonva, melyeket a kiilonbozé
korszakok nagymesterei gyiijtottek Ossze s dllapitottak
meg irdnyadd elvekiil, s melyek szerint maguk is alkal-
mazkodtak az dltaluk teremtett zenemtivekben.

Dacdra annak, hogy sok zenetudés és elméleti.
buvdr, tébb oly hamis tant és elméleti s igy harmoniai
szabdlyt is képes kiokoskodni a nagy mesterek merész roptii
miveibdl, melyek nem mindenkor egyeztetheték meg sem
az altaldnosan elfogadott jéhangzdssal, sem az aesthetika
alapelveivel : annyi még is bizonyos, hogy vannak a har-
monia kezelésében oly dltalinosan elfogadott s az egész
zenevildg dltal tiszteletben tartott szabdlyok, kozos egyez~
mény alapjan kovetni szokott jéizlési elvek, melyek ellen
visszatetszés nélkill nem véthetiink. Valamint az is igaz,
hogy a harmonidra nézve igen sok, a divat, a kozizlés

4

rovasdra esik, mit aztdn az egyes nemzedékek iddr6l idére

szentesitnek, vagy elvetnek. Igy voltak 1d6k, hol bizonyos
harmonidk egymdsutdnja pl: a tiszta o6tod és negyed
menetek nem iitkoztek a kor izlésébe s viszont, melyek
késobben egészen szdmiizve lettek és megforditva,.

Hogy vajjon a harmoniai izlés megidllapoddsdban
lehet-e biztosan remélni, hogy az szdzadokon &t is
megmaradjon ? Erre nehéz a felelet. Tébb mint valészint,
hogy az, 6rokés hulldmzds, valtozdsnak lesz aldvetve, s
johet idd, hol taldn még a jelenleg legiildozittebb harmo-
niai menetek is polgdrjogot fognak nyerni. Azért az aes-
thetikai szempont e tekintetben inkdbb csak az egymds-
utdn logikai kapesolata és indokoltsdgara, mint az absolut
szép és helyes vagy az absolut helytelen és nem szépre td-
maszkodhatik. !
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A harmonidban rakoncdtlankoddk rendesen  azzal
szoktdk indokolni eljdrdsukat, hogy minden kor géniunszai
elvetették magoktdl a merev szabdlyok békdit s a megszo-
kottndl merészebb, szokatlanabb harmohiai combinatick-
ban keresték az elélépéseket. S ez 4llitds igazsdgat nem is
lehet kétséghe vonni, a kiilénbség csak abban rejlik, hogy
ez eljdrasoknak indoka nem a minden dron valg feltiinés
és indokolatlan kiiloncksdés viszketegében keresendd, ha-
nem a geniuszi szellem magas réptében, mely onkénte-
leniil szakit a hagyomdnyos formdkkal, szokdsokkal, hogy
az eszmel kifejezésnek megtestesiilést adjon. Azt dllitan:,
hogy még a legnagyobb zenészeti géniuszok is nem tar-
tottdk volna tisztelet s kegyelethen a megeldzitt mesterek
mivészetl alapelveit : nem egyezik meg a torténelmi igaz-
sdggal, melybdl ellenkezbleg azt tanuljuk, hogy min-
den lingész az eldtte vald géniuszok nyomdokain haladt
bizonyos fokig, mig végre ondllsdgdt és reformjait meg-
allapita.

A harmoniai egymasutdnok helyessége, célszertisége
és kellemessége tisztan relativ fogalom s attél van f5lté-
telezve, hogy annak haszndlata indokolhaté-e s megfelel-e
a hozzd kotott eszmei kifejezésnek ? Ugyde, az indokolt-
sag csak ott léphet fel igazdn, hol a mérsékletnek is bizo-
nyos logikai hatdsa észlelheté.

Képzeljink egy adagio tételt, mely pl. négy vagy
t6bb méreten 4t mindig csak egy tonika hdrmashangzatot
hallat kitartva, mely utdn ismét egy mdsik tonalitdsi
harmas kovetkezik. Ez egyszerii és megszokott harmoniai
egymasutdn kielégitéleg fog hatni hallérzékiinkre, mert a
masodik hangzat, az els6 utdn, még inkdbb felfokozza
varakozasunkat a kivetkezére nézve. Ellenben, ha szintén
egy adagidban egy zenészeti perioduson 4t minden zdng-
értékre mds hangzatot, foleg széthangzdkat hozunk; a
gyorsan kovetkezd vdltozatossig csakhamar elveszti inge-
rét, s a tovabbi, még a legérdekesebb harmoniai valtakozds
sem lesz képes elég fesziiltséget felkolteni. Vagy miné
hatdlyos s érdekes dynamikus hatdst lehet pl. egy jél
alkalmazott harmoniai orgonaponttal eldidézni? De hasz-
naljuk azt minden kelld indokoltsdg nélkiil minden tétel-
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minden periodusban folytonosan : s bizonyara érdekte- -
lenné, s6t terhinkre vélik. Egy széthangzé alkalmaza-
séval tudjuk, hogy meglepd habdst lehet elidézni. De ha
az ily harmoniai meglepetéselet minden méretben kime-
ritjitk, kozonségessé s tarasztova valik, s alig érezzilk t6bbé
ingerst, érdekességét. :

Az sem utolsg érvii allitdsa a rohammal njitani sze-
ret8knek, hogy az uj zeneirdny egyik féfeladata: eddig
még nem létezett harmoniai combinatidkkal gazdagitani
a zene birodalmdt. De ez dllitds, kozelebbrdl tekintve, 6n-
csaléddsnak bizonyul be, mert semmi sem volna nehezebb,
mint annak a bebizonyitdsa, hogy a legelsd ujabbkori
reformatorok is valami uj harmonidval gazdagitottdk
volna az irodalmat. Mert lehet batran gllitani, hogy mar
Bach Seb. és Hindelen til e tekintetben nincs semmi 1j a
nap alatt. Csak éppen az alkalmazds uj alaku és vj irdnyu,
mely helyet, tért és alakitdst véltoztat ngyan, de lényeget
nem. A legmesterségesebb, a legszokatlanabb harmoniai
poliphoniat megtaldljuk mdr a most nevezett 14ngelmék-
nél, kiket egy Becthoven is esak alakilag kozelitett vagy
haladt meg.

A Kkilonbség, illetsleg az omesalddds esak abban
van, hogy mig a régiek miivei egyrészt s jéformdn isme-

retlenek a nagy kozonség s még a zenészek nagy része
elbtt is, s mdsrészt csak bizonyos miformakhoz kototték a
bb zeneirdny kép-

harmoniai zeneépségeket: addig az uja
viseldi atvitték azt még a legnépszeriibb miformdkba
is § az dltaluk itt okozott meglepd hatdsok aztdn a soha
nem létezettek kozé soroztattak.

Mindebb8l tehdt az kovetkezik, hogy valamint az
ir6 vagy a miksltd mindig cvak az eldtte mdr millié és
milliészor haszndlt székat haszndlja ugyan, de azért azok
egymasutdnja dltal mindig uj meg uj eszmé
jezést: ugy a zenekdltd 1is, harmoniai tekintetben esakis
azokat az alapharmonidkat, azok forditdsait s azok mes-
terséges segédeszkozeit hasznglhatia s haszndlja is, me-

ben,

lyekkel az el8dsk is éltek, de véghetetlen tdg tere nyilik

az egymdsutdnok uj meg uj alkal
hogy eme egymésutdnokat mikor,

hol s miné alakban,

gkmek ad kife-

mazdsdnal s az dltal,
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formaban &s Tifeiondei ; .
s és kifejezési igazsdg indokoltsdga mellett hasz-
Valamint jogosan ks ‘

) nt j vetheztethet§ az is, h 3
f;;ii:]ll nc;g r}t:lkl}l, egymésra halmozott ha,rrriox?i%{ ]Eiisﬁraﬁ
Kat,som acethotadla ok kot k0

) sthetil mdokolt alkalmazdsokat felti i
. m(l)&;d']}']]; wanyu dallamkdtések &s hulleimiz&rgizfﬁil.
e sza tilz6k — mdr magdban véve is igénylik 7
: lanabb harmoniai egymdsutanokat s a mind ydd'a

1a.sznaélt ebbeli combinatiék melldzését o edts

. ez dllitdsnak sok alapia van. i

Pja van; de tdl 16nénk

;Z’})oxin, halm annak alkalmazdsit ugy értelmgzn}’i(feﬁlg .

ason :f‘ ]f apon beszﬁ,ntethetﬁnk minden szabilyt n;indg .

e mi111 da;; légzgzﬂﬂl‘e?yt, miket a mtivészet o1k igazszir-l

B g n1 fognak minden jézan gondolkoddsu

Ez alapon, a harmoniai A
_ L » @ harmoniai egymdsutdnnak
gleﬂiin{is]:e}'uleg gza],ntam pl. a dallami széﬁinvfz?ai%slehet
njzk 2 kE’Ill sz's;mbaly/aval, mely megkivdnja, hogy a harinnclﬁ
dallain ré:z];:];zokazio%}nok, miilt kilsn 6ndllésaggal birs

d K0ZT, brzonyos logikal Gsszefiigads, si A

és a gl{laikarlatl alka;lmaza’,ssal megegyers I;laig;)iss’ lsgif:;zsglf
indokoltn en szabdlyos vagy szabdlytalan, aesthetikaila :
e u;;g}ylr;;em‘lgdltl)kolt harmoniai egymdsutin min%
) ug ny1 dallami szgl 1 ove
menn%}lbzbq%gfre azok alapitv: %:ﬂ:;etest sz Iehetlvé, a

. ol természetesen kiivetkezik‘, ho i
}oi?ly%s hal:moqlal egymasutdn, eltekintv§ yanggge%s:ﬁ:

é,%%, zenészeti eszme, frdzis, vagy dallamtél, mdr snma-
g fen]:{l;elt)’}e)vé ;lsznéfgfeileﬁ az aesthetikai igénynék hogy 1(:&

ety elvhez alkalmazkodik. T ibbd ;
lv;aganslgiy rﬁ?rilsnftml’ egymdsutdn lehet szabélc;)as e?ﬁéllgfi}:
e, o m ;n ?ttey, meg is felelhet a kifejezési igazsdg-
Gl st 2o ks o
vissza}aszité ,e’rzést kelt fgfinz;,eﬁ?n:t cltdvosati edljdh s
me aldbb egy choralalaku harmoniai egymdgsutan

mely eme ikai .
o Iﬁ laesthetlkal elvet kézzelfoghatdlag megvildgitja,
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) Az az 4llitg . . -
a) allitds, miszer
| - ¥ :%’%Sgut merey k(')'vetés;s;?gllatvsl tmcegSfZOko(tit s hagyoms-
i o &8 y a T ‘., ‘ et COPI-1 J
. 'Dif;:élifi:élitig_e_'ii :é:::éj":'_;:u * annak kezgeﬁgéle%zzisblz'?:;y bc;z ]B;rli harnfoniglil GZ,‘Z; rlﬂ}ziesiéifi? 2
& — == == B j kottdl valg eltérs 8 mdokolni, ép a régi és
\ S T b toi 6 o e
l | & mestermiyakhs ans kovetése, s a hagyoms e
< | l‘ | | ( ‘ - o wj alakban v;)lld leqont aesthetikai szabélyzizzﬂﬁnxos’ a
l | -eL = | = : az uj irg 6 alkalmazdsa s kiszélesbitd U meg
_ = < =l = 9 E 5 Z U] 1ranynak jogosultsd élesbitése, valamint
e ts = et g ekl Sl et 2 alapon minden dysors-
: _:__-_::;::EEEt::F:L::E: :::::‘E:: j— ﬁj‘;kbb%ﬂ valé Gnkényszerit tetszlﬁa.;kﬁs szabdlytalansd-
1 ] Y, , Clas:ﬁ{gl;s Mert Vﬁl};lmint a szabaﬁly;%zerﬁ ZZ}fagfgetlen @ kit-
_ 1 us: ugy a barokk, a bizarr, on még nem
b) .S ne K, & bizarr, D ”
N : hafl;dkmi?imata a genialitdsnak. Azaeg;ﬁidel?nes§gg még
) — '”"‘—%“‘"—6"9‘1‘ "_‘"j’ — ' hiszi ’lp 'g csak egy helyben tesped; gy véli, hogy
Y= =2 ‘,,___ZEZ__:” +—— ' 1821, hogy a tékéleteshiilé ;Sped; mig a masik azt
o P = —e——e—:}:’_%'e'l:_j_“g—’ ' tevelyges lejtdjen siet a mi?: ’fOktalt koveti, pedig csak a
X = - ' S aztan p1e & muveszet orvénye felé,
| P \ \ 7 ‘ tik az ab a mivészeti alkotds soh "
tik solut egyéni izlé sona sem tamaszkodha-
4 \ l \ ) 1z1éssel és kOZOn A sre,“ melynek a létez()' vilg,
*# A | | | magasabb  szi séggel szemkdzt, okvetleniil ldggal,
i szinvonalra helyve k’ tlenu ‘_ha mindjdrt
i Q%Eé_ e\’l‘__ﬁ_—_'g_ %:S‘: :_%‘:g-ﬁﬁ‘JZH hangbIagI;zkiu nyilatkoznia, yezkedve is — bizonyos Gsz-
i W, W/ I —— — e = : jegyzi e o8y a géniuszt— mint Schumann .
i Tpeiee s | Ehanasneia e e
;.| [l ' B létokat, melveken heli genusz sem hdghatia td ’
A . » melyeken beliil lehetsé; ghatja tdl ama kor-
) . ’ = : gioalinak s a felfoghaté:gessg?ak maguknak a géniu-
Ugy az a), mint a b) alatt egyforma szabdlyos har- , ; deSP‘?al:e legnagyobbszerii lanQna'la.ra emelkedni.
moniai egymdsutdnt észlelhetiink. Az a) alatti megfelel a i I mindegyikérsl pedig egész komm at,o@'ass? 15, — 1melyek
dallami sz6lamvezetés aesthetikai igényének minden sz6- ' ]Zsszle’ — soha sem vivtsk volna ]:-n arl ],Konyytérakat irtak
lamban, mig a b) alatti homlokegyenest ellenkezik azzal. ] dor atokon tilhdgott volna. S azl % Vﬂa;g bdmulatdt, ha e
Az a) alattiban megvan a simasdg, az egybeolvadds és en id8ben egy par mds géni ért, elég volt hozzd min-
; Lban IegYan o ke ' tanyolni tudty géniusz, kik megértették ds mé
szélamvezetési izlés, észszerliseg, mig & b) alattiban sem- ‘ i tudtdk, hogy azuts . gértették és mél-
AP s P . P an ‘ emberisé, . azutan mindnagyobb mé
mi stldtszésdg, aesthetikai rend és logika sem észlelheto. . riseg szellemi tulajdongvd v4li gy mérvhen az
I Vajjon melyik elégiti ki nemecsak a mitérzéket, ha- em értették meg a zendszeti kva janak. Egy Beethovent
& 1 - 2 T 14 19 ? B" 1 13 E akadta‘ka klk fel L .Ortarsak’ de Vele O
nem még a természetes j6izlést is ? Bizonyara az a) alabti; i 14 tudtak emelkedni elf szemkozt
mie masrészt nem képzelhetd eset, hol egy zenekolté a & nara, mely aztdn dltaluk ke’sé’bbf-n;e gglfﬂﬁ ragas szinvona-
hétterdul is kelld in- agy %):Jegét.d eviligitotta a sstétsg
' mindez ¢ k 7 ,
sak abbdl magyardzhats, mert ugy

b) 2latti tételt barmely bizarr eszme
dokoltséggal alkalmazhatnd.

i )
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Bzt az elvet
dljuk, foleg g c8RAgYObD mest ivei
alkotdsi rebqbroig asokbun, welyek mi v omstnts
nikus +6t uk alapjdn’ a legm P természetiik 6
canonok, elekre utalnak, min(')'kga fgﬁ%?z%%:sebb fPOI’ip ho-
A fugdkban 5 el &
mes) fol 1avezer és kisérg
magdban vév iy a0 mindig s Hagnoe |
melyek mellott  ha etk pome nyugpontokat bemr
ol & looama ¥ érzék kon yugpbontokat képez,
E}gés;%végeﬁy es_f{bb SZdlamv;Zigsgﬁ:irgetl ’ foghgtja,
phonikus zenemiih 4 -
S Nozzd e Uben, 5]
0zza még énekkarokra is Va,(]):l e%ei?etienagy' o
, mindk a

1‘

mok vagyv g . |
8y symphondk, a nélkil is annyi , i

I

|

1

i

Shakespesare, mint Beethoven, barha nem haladtak s a
megszokott utakon s bérha alkotdsaik rendszere nem is o\
abh6l az anyagbdl valé volt, melybdl a mindennapisig ;
Grta alakjait: de a miivészeti és aesthetikal orok igaz-
sagok alapelveit még sem tagadtik meg, st ellenkezoleg,
azokat csak széleshitették s még addig nem ismert, alkal-
mazni nem mert modorban érvényesitették.
A sotétség felett tolebb emelték a faklyst, de azt ki
nem oltottdk!
Tzek utén, mentil egyszeriibb valamely dallammenet,
zetit az annak hattertil szol-

s mentill homophonabb szerke
gdl6 harménial egymasutan : anndl kénnyebb azok mene-

D5t kovetni és Ikiészlelni, s yiszont: minél inkdbb 4tlépi
valamely dallami hulldmzat a tonalitds hatérait s ide-oda
csapong @ modulatick és az euharmoniai elvéltoztatdsok
segitségével, s az azt tadmogato harmoniai alap minél
inkabb keresztil-kasul 4t van széve a mesterséges polipho-
nia szdlaitél, melyek mindegyike, mondhatni, dnkény-

szerti szabadsdggal 1ép fel s érvényestil : anndl nehezebbé
ttebb hallérzék

v4lik annak felfogdsa, még a legképze
el6tt is. Kiemeltilk, hogy & tonalitési egységtol eltéro s
inkdbb a beszéd s gzavalat dallamdra, mint a harmoniai

nyugpontokra t4maszkods dallami hulldmoztatdsok, me=
lyek féleg az uj zeneirdly elvei szerint érvényesiilnek, s
melyek csak a szenvedélyfestések s a kifejezési igazsdg-
gal parosulva, birnak milvészeti jogosultséggal, mér ter-
mészetiiknél fogva szélesebb, szabadabb, onallébb, széval,
valédi poliphonikus harmoniai alapot igényelnek.

De mi kovetkezik ebbdl?
Az, hogy az ily alkotdsu zenészeti tételeknél kivalt-

képen szem elOtt kell tartani ama aesthetikai elvet, mely
szerint legaldbb a hétteril szolgdld alapharmoniai egy-
mésutén birjon bizonyos paszefiggés 6s egymdsba folyé
simasdggal, mert mint Marx igen taldldan jegyzi meg: az
ily tételeknél a harmoniai héttér csak térfogalom,
melyben az 4tfutd s valtakozé harmoniai zongék dltal
képz6do kisebb-nagyobb hanghulldmok esak taldlkoznak
s deszefutnak , hogy ismét szétvéljanak és isméb ujrakezd-

jék futamaikat.

karrsg

kovetelmekke] £
ekkel 4l szemkizt a hallérzék, hogy a 1
) egnagyobb’

er6feszitésre va
s s n sziiksé
melyiket i kielégithgs::r%e’ hogy azok koziil esak egyné-

A zene oly miivé
a vészet P
hallérzéket, g kedélyt és eaé ?;l;%y egyardnt igénybe veszi

1Zon P ;
yos hatdrokig fokozhats fe’lmely‘ak mindegyike csak

D

Zei,élsarg;fhythmus, harmonia, han

tala,n, ,o‘veg, declamati g a,dyna{g

ity ,talm{nya/lata: mindezek o]

N atlitszdsdgdt keépezik g zy

Zengey €Ppen nem csoda, ha e az
mi hall.asainél a kevésbb%:ykgc;’a

i’(;gl}'liatqsu képességében

szinezet, gz6 .

. zet, z6lamve-

m;lius" hatdsoknak szgm-

. ]zlaloysegét 8 nehezen ‘
uvészet anyagainak !

zdag poliphonig ’ ‘
poliphonidval birg |

lott c
abb, lkeig];epzet/tebb zenész-hallgatén4l i
mikedvels, de ?gflevel, akdr mint szakemlf).e
talhatja ot 9 yti)nosar:L foglalkozik, nem er,
melyek vag fg}ia corlati téren, oly ml'ivek]%ylszer tapasz-
gy fslildllnak felfoghatdsi kéPesZégSfZemkGZt’
gen, vagy

en és bizarr alkalmazgsit

akdr mint

éppenségae] 3
tﬁntetikgf%i az elemek észgzeriit]
A harmoniaj

aesthetikai elve, szor Peymisutin elkalmaZéSéﬁak jelzett

osan Gsszefii
zeflige nemesak a tonalitds;
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(séval : hanem a hangnemi kitérések logi-
t?;::l gellalnt;grﬁzslgla kiilsnféle szinezet/ﬁ han,gr,leme.k 16lek-
tq,f]ﬁla,g és szépészetileg indokolt megvalaszjoasavul is.
L Az eszmei egységnek a*.részl_etek valviv;oz’atossag?val
valé egyesitése képezvén alapjdt minden m}lveszej:nek’. ez
ely sehol sem igényel oly szigoru betart’as.t, mint €p a
zenemiivészetben, melynek nem .lehejo cel;!a az e’m.be]z;fl
kedélyt, szivet, vagy lelket egyik veg"le.tbol a x,naﬁﬂz z
taszitani folytonosan s minden elgggndo indok nelkul.b%b
kedélyhulldmzatok tartama lebet }'ov1debb, vagy hosszabb,
ez az illetd zeneksltd intentidjatol _vagy az ecgetelni s/zqg
dékolt mozam és helyzettdl lehet fb}t}etelezve. De azt leég -
tanilag megkivanja a szépészet} miérzék, hogy a me tklg
egy bizonyos ala,p—kedélyhulla,l,nzat tart: a(}idlg'kove l:f
zetesek maradjunk az a,lkalmazas]oa vett zenészeti eleme -
kel, s igy a harmoniai tonalitds, és a modulationdlis kiter-
. fesel 1. ’
Jesz}{e%igsye}st gyakorlatilag szélva: ha valamely alapérze-
mény ecsetelésére pl: egy bi"zonyqs kemény vagy }ag):
hangnemet vélaszt a zenekdlto, si,ddlg, mig egy mas érze
mény- vagy kedélyhangulatha at nem .}evp,,}‘lgyanfu%o,n a
hangnem hatdsdt tartsa meg v1sszatuk’roz63 e}ﬂ a kérdéses
érzeménynek, melynek kiilonféle agroihull’am.vonalal az
azzal kozelebb vagy tdvolabb, de ’mmd1g némi rokzn}slag-
ban §116 hangnemi kitérésekre tz}maszkodha,tna.k. ?’r—‘
moniai egységet a viltozatossdgban ez fogja azkan
képezni, de nem az, hogy egy b}zqnyos"f,onahtast csa k’a;;
kezd8 és végzd hdrmas hangzatrdl l,smerjunk fel, s a I’nlla eké
végpontkozt 1étezik, az csupa egymasra halfnozott szelt ang-
z6k vagy euharmoniai elva’,l'toztatasok tomk,elege ,egyler.l.
Van az ily eljdrdsnak is helye, hol még hatdssal is

a1 2 t. i ott, hol vagy tobbféle ellen,té’tes érzgmgﬁ— 7
ioyltlaﬁ};e:;,gy ;gy alapérzeményt hirtelen vald dtalakuldsai-

kell ecsetelni, & mi gyakran e]c’if(’)rdul, a drdmai zexié-
Ei]la. I;e a<}9101 erre sem nyilk alkalom és mégis alka}'mazg,s-
ba vébetik : ott lehetlenséget kivanunk a hallérzéktdl, sziv-

t81 és az 6sztdl egyardnt, hogy kivethesse a zeneksltd in- -

tentidjat, s mésrészt erdszakot kévgtﬁnk el a lélektan és
aesthetika egyik sarkalatos alapelvén.
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VIIIL

A hangzatok s hangnemek aesthetikai befolyasarol a
Jellemzésre,

Az elméleti zenetuddsok és aesthetikusok sokat
vitatkoznak a kiilonbozé hangzatok s az azok 4ltal képvi-
selt hangnemek ama jellemzé tulajdonsdgairgl, melyek
szerint egyik ez, mdsik meg ama érzemény, eszme; vagy
lelki mozzanat, vagy anyagi tinet ecsetelésére inkgbh
alkalmas, mint a mdsik s ebbél folydlag, azt az elvet 4llit-
Jék fel, hogy valamint nem mindegy a festészetben ezt
vagy azt az alapszint haszndlni bizonyos eszme kifejezé-
sére: ugy a zenében sem kézénbds dolog a hangnemek, a
hangzatoknak minden lélektani vagy aesthetikai indok
nélkill vald alkalmazdsa, bizonyos lelkidllapotok vagy
physikai tiinetek visszatiikrozésére. ,

Ezen elvi kovetkeztetést, nemesak a nagymesterek
miiveib8l abstrahdljdk, hol bizonyos lelki vagy kedélyhan-
gulatok s bizonyos tiinetek ecsetelését szdmtalanszor talsl-
Juk egy bizonyoshangnemekkel kapcesolatban : hanem maguk
a hangnemek, hangzatoknak is szerinték ama bensd, —
lényegiikben fekv — jellemzé vondsaikbél, melyek sze-
rint minden hangnem, sét minden egyes hangzat is bizo~
nyos kedély- vagy érzeményhullimnak felel meg, ép ugy,
mint az alapszinek bizonyos eszmékuek, s az épitészethen
a geometriai alapformdk, bizonyos intentidknak.

- Hogy erészben is mint minden oly dologban, hol
a képzeletnek tdg tere nyilik, s hol maga a természeti
igazsdg tdmpontul mindig nem szolgdlhat, sok visszaélés-
sel és sok tiilfeszitésével taldlkozunk a magyarazatok és
eszményitéseknek : az kétséget mem szenved. Hand és
Krug hires aesthetikusoktdl kezdve, egészen Schuman-
nig, e finom idealistdig, mindazok, kik e tdrgygyal behatéb-
ban foglalkoztak, nem szabadulhattak bizonyos régesz-
méktdl, melyek ha némely taldls s jellemzé vondsokkal
meg is kozelitik ugyan a val6t: de mgsrészt oly ruganyos
alapra terelik a gondolkoddt, mely ahhoz hasonid foite-
vések s combinatidkra vezet a mtivészeti aesthetika

Abrényi K. Zenészeti Aesthetika. 6
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terén, mint midén a természettuddsok, vagy esillagdszok
azt er8lkodnek meghatdrozni, hogy mds égitesteken a
f51di lényektél mind mds tulajdonokkal biré s mind mds
elemi Gsszetételelkbél 4116 teremtmények léteznek.

Az elfogadhaté s azbtin irdnyitéul is szolgdlhatd
alapelv itt is a boldog koézéputon kereshetd s taldl-
hats fel.

,A'kiiltinbﬁzc'i hangnemek s hangzatok jellegi tulaj-
donsdgait a szinekkel, vagy az eszményiséget még tovdbb
fokozva, a geometriai alapformdkkal hozni hasonlati kap-
csolatba : eszmeileg tarthaté alappal bir ugyan, de mégis
Ovatossdggal alkalmazandé. A legfinomabb vonalakig vith
megkiilonboztetések azonban mindenkor csak bulfeszitett
kindvései maradnak a képzeletnek.

A festészetben az alapszinek jelentsége és jellemzd
tula,JdorEsé,ga bizonyos elfogadott aesthetikai izlés &s
egyezményen alapul, mely ellen véteni, bizonyira minden
gond(ﬂlfodé festész Gvakodni fog. Igy pl. az drtatlansdg
eszméjével mindig a fehér s nem a kirivé vorss, vagy a
!:a}mrkabar!m szin, s az dbrdndossdg, a titokzatossdg eszmé-
jével egészen mds szinvegyités egyezik meg, mint a viha-
ros jelenetek vagy a kétségbeesés ecsetelésével. Ez oly vi-
légos, hogy szépészeti izlés tekintetében, bévebb magyard-
zatra nem is szorul.

) De még az épitészet és szobrdszatra nézve is levon-
haték bizonyos alapformslk, testi és izomi kinyomatok, me-
ly’ek,blzollyos eszmei kifejezésnél, az aesthetikai izlés meg-
sertgse nglkiil, teljességgel nem ignordlhaték. Igy az erd
a ?atorsagz a kiizdelem eszméjének visszatiikrozése plj
:g;afizen "m:fls arf:-ts izomid kifejezést igényel egy szobri-

minél, mint a cse 3 j 1
a melancholia kifejezésxe.rl " mogadis, 2 sjtatosség vagy

Hasonléképen az épitészetre nézve is érvényben 41-

lanak azily alapelvek. A légies kénnyiiséget pl. egészen mds
alakzatokkal és cifrdzatokkal fejezi ki az épitész, mint a
nagy benquaﬁsra szdmitott, vagy a bdmulat felélesztésére
tamaszkodd nagyszeriiség eszméjét. Egy mezei kéjlak nem
azokon a formai beosztdsokon nyugszik, mint pl. egy
nagyszerii imahdz vagy lovagkori vir.
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A képzémiivészetek terén, sem nem oly nehéz beldtni
az eszmei rokonsdgot a szinekkel vagy az alakzatokkal,

‘sem nem oly nehéz alkalmaszkodni is azokhoz, miutdn

maga a természeti igazsdg irdnyozza a miivészt, s miutdn
annak minden vastagabb megsértése kézzelfoghatilag
ellenkezik az ember velesziiletett érzékével.

Egészen mdsként 41l a dolog a zenére nézve, hol
minden a mivész képzeletére vagy az id6k folytdn meg-
allapitott, de azért 6rokos viltozdsnak kitett izlés és aes- '
thetikai igényekre tdmaszkodik. :

A Xkiilonbozé kedélyhangulatokra vonatkoztatva s a
kiilonbozé hangnemeket, hangzatokat, a divé zenerend-
szer egész és félhangos hangrovatainak megfelelfleg te-
kintve, mint olyan egységeket, melyek egymdstdl esak
zongmagassigilag és szinezetileg kiilsnboznek: azt le-
hetne hinni, — 6t ezt sokan 4llitjak is, — hogy koztik
semmi kiilonbség sem létezik, s hogy egyik hangnemet a
mésikkal bizvést f6l lehet cserélni akkor, midén valamely
hangulat vagy eszme kifejezésére egy bizomyos kemény
vagy ldgy hangnemet, vagy bizonyos tonalitdsi hangzato-
kat akarunk felhaszndlni. S elsd tekintetre, foleg akuszti-
kai szempontbdl véve a dolgot, a foltevés nincsen is min-
den alap nélkiil. De mélyebben hatolva a tdrgy lényegébe
s a zenekoltészet szellemi s képzeleti processusdt észlelve,
az ellenkezéré]l kell meggydzédniink, vagy is, be kell ldt-
nunk, hogy egynémely hangnem kivdlébban egyezik meg
bizonyos érzemény, kedélyhangulat, sét még bizonyos
anyagi tiinet visszatikrozésének belviligdval is, mint a
mésik. Az egy bizonyos tonalitdshdl folyé hangzatok sa-
jatsdga pedig éppenséggel kivildglik azonnal, mihelyt azo-
kat egy bizonyos kedélyvildg ecsetelésekor egymdssal
pérhuzamba hozzuk.

Az idealistik ama feldllitott elve, miszerint minden
hangnem bizonyos hatdrozott lelki dllapot vagy kedély-
szinezetnek felel meg ; pl. hogy a kemény C. a szildrd ha-
tarozottsfgnak, a kemény G. az idyllikus érzelmeknek, a
kemény A. a viligossdgnak és hdsiességnek, a kemény B.
a légysigos érzelmek kifejezésének, a kemény Desz, vagy
Gesz, a mysztikus hangulatnak sth.,nem vehetd sz6 szerint

6*
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az alkalmazdsra nézve, s csak annyiban bir aesthetikai

jogqsqltséggal, a mennyiben ez elv sgerint vald eljdrdst,
a kivdlé nagy zenekdlték mivei is igazoljdk, melyek a-

fentelsorolt érzelmek, eszmék, vagy kedélyhangulatok
Eczete}{ésénél, rendesen a fentjelzett hangnemekre tdmasz-
odnak.

Nem lehet tagadni, hogy minden hangnemnek bizo- -

nyos eszme és érzelemvildg leginkabb megfelel, mit csak
érezni, de hatdrozott lélektani vagy akusztikai szabdlyok-
bél kflm.a,gyare'izni nem lehet. Maguk a zeneksltSk legjob-
ban érzik e titokzatos hatdsdt a hangnemeknek, midén
zenekoltészettel foglalkoznak, s midén érzelmek vagy ké-
pek, tinetek ecsetelésekor akaratlanul is bizonyos hang-
nemek felé vonzddnak, s midén tapasztaldshdl tudjik, hogy
egy bizonyos hangnem egészen mds gondolatokat, mas
képeket képes lelkdkben felkslteni, mint a mdsik. Igy pl.
alig fogunk az Gsszes zeneirodalomban példdt taldlni arra,
hogy zeneksltd indulét kemény Cisz vagy Ceszben kom-
pona}t volna, vagy hogy jdtszi, vagy tréfds jelenetekhez
kemény Gesz hangnemet vilasztott volna.

Az egyes hangnemek jellemzg tulajdonsdgait azon-
ban — dacdra eme el nem vitathatd lélektani tiinetnek, — a
legaprébb részletig kiilénvdlasztani akarni: nem felel meg
az aesthetikai igénynek, mely csak az 4talinossdghan s

nem a szorszalhasogats specialitdsokban keresheti a t4m-

pontokat, s ugyanazért sokkal gyakorlatibb eljirds a
hangnemeket és a kiilsnféle hangzatokat dtaldban csak
?,lajphangula.tl szemponthdl osztdlyozni, s az aesthetikai
igényeket a szerint 4llitani velitk szembe.

S, itt a hangnemi tonalitdst mindenekfelett jellemz6
ama két hangzat jo tekintet ald, melyeket kemény és

ldgy hdrmas hangzat nevezet alatt ismeriink, s melyek a -

rokonsigi keretiikbe esé hangnemi kitérések és harmoniai
egymasutinok alkalmazdsa dltal elsS sorban tényezdivé
vdlnak ama hangulatnak, melynek visszatiikrozésére a ze-
neksltd vallalkozik.

A kemény vagy nagy, és a ldgy, vagy kis hdrmas
nevezet azonban te!jességgel nem felel meg a hangnemelk
4ltal ecsetelni szdndékolt alaphangulatnak minden részle-
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tesebb vondsaiban, a mennyiben valamely alaphangulat
hatdsa még igen sok mdstsl is foltételeztetik, u. m.: a
zene t6bbi elemeinek miként valé csatlakozdsatol és alkal-
mazdsitél a vélasztott kemény vagy ldgy hangnemmel
szemkozt. B

* TUgyanazért, e két szokdsos — dé aesthetikailag
helyteleniil alkalmazott — elnevezés helyébe sokkal tald-
16bb, jellemzébb a kemény hdrmast, illetéleg hangnemet
a ,viddmsdg“ deriiltség s a lagy hangnemet a ,szomo-
rusdg® a busongds kifejezdjének mondani. S ez ugy lé-
lektanilag, mint dynamice is indokolhatd.

Mert a kemény hangnem nem minden kortilmény ‘
~ kozt teszi rank a keménység hatdsdt, valamint a ldgy sem

mindenkor a ldgysdgosat. Hangoztassunk pl. egy kemény
hdrmast lehetdleg leggyongédebben a zongordn, orgondn,
vagy mds hangszereken, vagy énekszélamok dltal, s hozzd
még a legfelsébb hangterjedelemben: s bizonydra inkdbb
a ldgysdgos, mint a kemény hatdst fogja benniink felkdl-
teni, s ellenben hangoztassunk egy lagy hdrmast fortis-
simo s a legkirivébb hangszerek altal: bizonydra kemé-
nyen fogja az érinteni hallérzékiinket. :

De mésrészt sem a kemény, sem a ligy hangzatot
— bdrmind hangszerek dltal, bdrmind dynamikus mérvben,
vagy bdrminé mélység vagy magassdgban, — nem han-
goztathatjuk a nélkill, hogy alaphatdsiban a viddm vagy
szomoru hangulatot ne érezziik. Olyan ez, mint az ember
természettél nyert alaphangulata. A deriilt, viddm kedé-
lyii ember még a szomorusig kizepette is megtartja ter-
mészetének ez alapvondsit s még sirds kozben is dtrezgi
arcvongsait az életvidorsdg mosolygd sugara, mig a ter-
mészettd]l sotét kedélyiinek, melancholikusnak szilletett
ember, az 6rom minden phdzisdiban is megtartja az arc
kifejezésének sotétebb vonisait.

Ebb8l énként kiovetkezik, hogy a hangnemek hasz-
nélata, aesthetikai és kifejezési igazsag tekintetben, csak-
is e két alaphangulatra tamaszkodhatik, magdtdl értetdd-
vén, hogy valamint e két alaphangulatnak végtelen sok
egymésba fonédé érzelmi hullimvonalai lehetnek s van-
nak is, melyek hol az egyik, hol meg a mésik hatdrait
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szelik keresztiil tobbé-kevésbbé folilkerekedé dynamikus
hatdssal, vagyis: valamint az életben a deriilt kedélyhan-
gulaton busongé és szomoru érzések rezgései vonulhatnak
at s megforditva: ugy a hangnemi s harmoniai egymads-
utdnok is — bizonyos alaphangulatra tdmaszkodva —
szlikségképen nem mindig az annak megfelelé harmonid-
kat kell, hogy haszndljgk fel céljuk elérésére. S ép abban
fekszik aztdn a zenekoltd aesthetikai izlése, hogy eme kii-
1onb6z6, az ember belélete dltal indokolt hangulati hul-
ldmvonalakat aként tudja miivében egy fopont felé irdnyi-
tani és végeredményben Gszpontositani, hogy a célzott
alaphangulat mégis tisztdn érezhetd legyen.

Ahhoz nagyon primitiv érzék, vagy plane minden
jozan 1télet hidnya kivdntatik, hogy egy zenekdlté pl. egy
ember kedélyhangulatdt, kit nagy 6rém lep meg varatla-
nul, komoly, busongé moll hangnemmel akarnd ecsetelni,
vagy azt a ki pl. egy kedves egyén haldla hirét veszi, vi-
ddm dur hangnemben engedné kitérni fdjdalmdban. De
azért mégis mennyi oly mozama lehet az életviszonyok-
nak, hol eme ldtszélagos kedélykifejezési ellentétességeket
még hatdssal is ki lehet egy zenekoltének zsdkmanyolni!
Mindez az adott viszonyoktdl fiigg, hol is aztdn nem a
zeneelméleti szdraz szabdlyok, hanem az egyéni izlés,
képzettség és aesthetikai finom érzék hatdroz.

Vannak hangzatok, vannak harmoniai egymdsutd-
nok, melyek aesthetikai tekintethen semmi koriilmény
kozt sem indokolhaték bizonyos situatiok, vagy kedély-
hangulatokkal szemkézt. Ez oly tiszta és elvitdzhatlan
aesthetikai alapelv, melyet minden, csak legkevéshé is
gondolkodni tudd zenésznek be kell 14tnia.

Vegyiik pl. a felmagasztosité valldsi érziletet, vagy
egy fenkolt templomi, egyhdzi mozzanatot. Vajjon melyik
zenekdltd fogna egy ihletteljes egyszerii egyhdzi zsolozs-
mat, hetes hangzatok, bdvitett hdrmasok, vagy kemény
hetesek egymasutdinjgval kisérni? Vagy egy borzalmas,
démoni dramai situatiot kinek jutna eszébe tiszta ligy
vagy sziikitett hdrmashangzati harmonidkkal tiikrozni
vissza P

S e tekintetben nem lehet tagadni, hogy minden
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ondll6 hangzatnak megvan a maga kifejezési képessége,
mit ignordlni lehet ugyan, de aesthetikailag indokolni
aligha. A killonb6z6 hangzatok situationalis vagy kedély-
ecsetelési tulajdonsdgaik olyanok a zenekdlté kezében,
mint a festészében a szinek, az épitészében a nyersanya-
gok. Mindegyiknél a megfeleld és taldls vegyités a fédo-
log olyformdn, hogy az altal mégis mindenkor egy bizo-
nyos alaphangulat, alapszinhatds, alapstyl tiikrozédjék
vissza. Egy szent zsolozsma harmoniai hatterében is helyt
foglalhat valamely hangzat, mely annak alapkedélyvond-
sdval nem egyezik meg, de a miivész 6ntudatos alakitdsa
ép abban 4ll, hogy az ily dtfutlag felléptetett dissonan-
sokat ugy tudja a kelld harmoniik kozé ékelni, hogy az
dltal csak az alapszin kiemelkedését még inkdbb eld-
segitse.

Vannak zeneelméleti tuddsok és aesthetikusok, kik
azt a tételt dllitjdk fel, hogy valamely kedélyhangnlat
ecsetelésére minden hangnem egyformdn képes és alkal-
mas, s hogy a hangnemek vélasztdsa tisztdn esetleges do-
log, mely a zenekolté kénye szerint alakul.

Brre foleg az a koériilmény szolgdltatott okot, hogy
sok kivdl zeneksltd ugyanegy érzelmet vagy kedélyhan-
gulatot mds-mds hangnemmel tiikrozott vissza. De ha e
tényt nem is tagadhatjuk, még sem fogadhatd el e tétel
absolut értelemben s mindig kérdés alatt marad, hogy sa-
jat valasztotta hangnemével melyik zenekélté fejezte azt
ki taldlébban, megegyez6bben a mdsikndl ? S aztdn, mint
megjegyeztiik, nem 1s annyira a vdlasztott hangnem, mint
a tonalitds keretében kifejl6 harmoniai egymdsutdnok
taldlé vagy ellenkezd alkalmazdsitél figg a kifejezési
igazsdg érvényesitése. Minden alapérzés, hangulat, kiilon-
féle hulldmzati eltéréseket tiintet fel, s ebbél folydlag az
alapérzés egyenld a vdlasztott tonalitdssal, mig a hulldm-
zati eltérések az illetd tonalitds keretéhez ill6 harmoniai
egymdsutdnoknak felelnek meg, mely két tényezének osz-
hangzatos és természetes egyesiilése sziili aztdn minden
— bizonyos eszme vagy kép visszatiikrozésére fektetett —
zenekolteménynek taldlésdgdt és miibecsét.

Mir t6bb mint egy szdzaddal ezelstt foglalkoztak e
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targygyal a zenetudésok és aesthetikusok, a tobbek kozt
- Richelmann, Bach Seb. egyik tanitvinya s a maga idejé-
ben ismert porosz udvari zenész, figyelemre méltG érteke-
zést irt a felett, hogy csak az olyan zene tarthat igazdn
jogot a tetszésre, melyben nemecsak a dallam, hanem a
harmoniai héttér is hiven kifejezi a zeneksltd intentigjdt,
s azt dtérestetni is képes a hallgatsval. '
Igen természetes e szerint, hogy az oly zenemftivek-
nél, melyek egyszerii, naiv érzelmek ecsetelésére hivatvdk,
s melyek az élesebb szinek alkalmazdsdt nem igénylik,
legtaldlobb s célszeriibb a tonalitdsi harmoniai egymds-
utdnok alkalmazdsa ; mig ellenben az olyan zenészeti téte-
leknél, melyek erbs szenvedély hullimoztatdsdra tdmasz-
kodnak, s hol az érzelmi vonalak hirtelen v4ltoznak, fsl
s ald fokoztatnak s hol kirivé, ellentétes szinezések vilta-
koznak : a messzebb esé hangnemek, a meglep$ harmoniai
fordulatok, az enharmoniai elviltoztatdsok, sét még a ke-
ményebb széthangzék alkalmazdsa is helyén vals dolog,
mert megfelel a helyzet €s az intentio kévetelmeinek.

Mér t5bbszor kiemeltiik, hogy a képzelethen az esz-
mék s az azoknak megfelels, mint az azok 4ltal elidézett
érzelmek egymdssal parhuzamosan egybefiiggnek. Igy pl.
ha képzelettinkben egy elhalt kedves egyén képe meriil
fel: kozvetleniil nem az 6rém, hanem a féjdalom érzete
tdmad fel benniink.

~ De viszont a képzelet folyama is ald van vetve az
érzés dltal valé médosuldsnak, s valamint minden egy
pontba futd élénk érzemény, a hulldmzdsok bizonyos ro-
kon. egydntetii keretén belil mozog s nyilatkozik: ugy
a szerint ily helyzetben a rokon eszmélkmek is csak egy
bizonyos kore alakulhat a képzeletben.

Ha egy ember lelkében, a ki pénzvigyd, fosvény s a
ki egy percben mindenét elvesztette, ékesen sz616 utazdsi
leirdsok, gyényérii tdjak ecsetelése, vagy szellemdds iro-
dalmi miivek altal igyekeznénk a figyelmet, az érdeklédé-
sét mds tdrgyra forditani: bizonydra higbavals dolgot ko-
vetnénk el, s legkevéshbé sem volndnk képesek 8t f4jdalmas
kedélyhangulatdbdl kiemelni, mely ecsak vesztesége és
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szomoru jovéjének képét tiintetvén fel lelkében, 8t egye-
dill az az dltal elidézett érzelmek rabjdvd teszi.

De ha azily észleletek az ember természetében taldljdk
magyardzatukat s mig csak az ember természete e tekin-
tetben vdltozatlan marad: addig az ehhez valé alkalmaz-
koddsté] a zenekoltd sem térhet el, a middn az emberi ke-
délyhangulatnak ehhez hasonld ecsetelését akarja vissza-
titkrdzni.

A zeneirodalom terén e tekintethen szdmos oly pél-
ddra is akadunk, hol a kivilé zenekolt6k .a legkisebb 4r-
nyalatig is megfelelnek minden kivinalomnak, s hol a
hangnemek talilé megvdlasztdsa, a harmoniai egymds-
utdnok, a tonalitdson alapulé hangnemi kitérések, a zene
t6bbi tényezd elemeivel egyesiilten, egészen a szerint ala-
kulnak, a mint az intentiondlt érzelmi hullimzatok meg-
kivdnjak. De ellenben sokkal tobb a szdma az olyan ze-
nemtiveknek, melyekben erre nézve semmiféle tdmpontot
sem taldlunk, s hol az egész zenészeti Osszefiiggés csak
ires hangjdtékkd siilyed, semmiféle eszme vagy lélek-
tani igazsdgnak nem szolgdlvin kifejezéséiil.

Ide sorolhaték mindama zenemiivek, melyek csak
az absolut formai és jéhangzdsi elvre tdmaszkodnak,s me-
lyekrél Schumann igen taldléan jegyzi meg, hogy hason-
16k az olyan beszédhez, mely hosszu lére foleresztett dic-
tichan mondja el azt, hogy voltaképen semmit sem akart
mondani. — A klasszikus formdkat utdnzé kérédzé zene-
irodalom terén épp ugy feltaldljuk nagy szémban az ily sem-
mit mondd hangfiizéseket a régibb é&s ujabb korban, mint
jelenleg, f8leg az ugynevezett salon-zene terén, mely csak
az absurditdsig vitt cimfaragdssal kérkedik a nélkil, hogy
legkisebb szellemi vagy koltészeti tépot nyujtana. — A
magasabb szempontokra tdimaszkodd aesthetika csak napi-
rendre tér 4t az ilyen termékekkel szemkozt, mint a fes-
tészeti kritika és aesthetika az olyan idétlen mdzoldsok
felett, melyeket nehdny fillérért drulnak a hetivdsdrok
ponyvés sdtraiban.

A harmoniai taldld ecseteléseket illetbleg tagadhat-
lan, hogy az ujabb zeneirdny meglepd s eléggé nem mél-
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tanyolhaté reformokat s magasabb lélektani igazsdgokra
alapulg lendiiletességet homnositott meg. De mdsrészt azt
is be kell ismerni, hogy sok visszaélésnek nyitott tért s
ugy jért vele, mint az olyan dllatszeliditd, ki elereszti 14n-
cal alul a vérszomjas vadakat, melyek szabadsdgukban
aztdn rendesen nem ismernek hatdrt a féktelenség gyakor-
lasdban, s még akkor is széttépési hajlamot mutatnak, mi-
d6n arra a természeti Osztontél nincsenek mdr utasitva.

Valamint a rhythmust, melodigt s poliphonidt, ugy a
harmonidt illetéleg is, azt a vdlaszt szeretik hangoztatni,
hogy a tonalitdsi egydntetiiség, természetesség és felfog-
haté kifejezés, mdr tilszdrnyott dlldspont s nem egyezik
meg az uj irdny genidlis szdrnyaldsaival. De ez alapon
épp oly joggal mondhatng a regény vagy drdmairs, midén
valamely meghatdé szomoru jelenetet kell ecsetelnie s min-
den osszeftiggés nélkil sziintelen mds-mds hangulatba
terelné az olvasét vagy nézdt, hogy a lelki mozam egyon-
tetiisége és szdlainak egy pontban vald egyesitése mdr
szintén bizonyos tdlszarnyott dlldspont s nem egyezik
meg a romanticismus ujabb elve és kivetelmével.

De hové vezetne az ilyen paradox alkalmazdsa egy
magasabb mivészeti elvnek, min§ a zenemtivészet terén is
az ujabb irinynak ama t6rekvése, mely a kifejezési igazsd-
got tdrekszik érvényesiteni a zene alkoté elemeinek min-
den alaku és hatvdnyozdsu alkalmazdsdval ? A festész nem
Jeeresné t5bbé képein az eszmei és kidolgozdsi egységet;
az épitész Osszekeverhetne minden stylust egy épitmény-
nél, a szobrdsz anomalikus plasztikai kifejezésekre tore-
kednék, s a kolt6 egy versszakaszban sem tigyelne tibhé
sem a libak egységére, sem a nyelv euphonikus hatdsdra,
anndl kevésbé pedig az eszmei tartalom egyontetiiségére.

Az az dllitds sem érvényesithet ezzel szemkozt,
mint ha ma mdr az emberi érzelmek s kedélyhangulatok
is mds irdnyt kovetnének s a miizlés is mds aesthetikai
nézpontokat igényelne korunkban, mint a régibb iddben.

Nem lehet tagadni, hogy a politikai és tdrsadalmi
8let folytonos fejlddése kivetkeztében, de masrésat a ne-
velési rendszer, a tudomdnyossdg és a miivészetek terén
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- minduntalan kifejldd$ ujabb irdny és izlés is igen sokban

itvaltoztatja az emberi érzelmeket és a szenvedélyi hul-
ldmzatokat, a mint’ ezt minden korban, st mindennap 1s

" tapasztaljuk. Azonban ki merné tagadni, hogy az ember

alaptermészete ma is nem éppen ugyanaz, a mint Yo}t
kezdettdl fogva, s hogy erényei és biinei, s%em’redélyel és
gyongeségel is nem ugyanazon egy forrdsbél erednek
ma is, mint szdzadokkal ezelStt ? Bizonydra senki!

A mtivész tehdt, a ki emberi szenvedélyeket ecéloz
visszatiikrozni, ma sem indulhat ki mds alapbdl, mint ab-
bél, mely az ember 8s természetével megegyezik. Az em-
ber s természetében fekszik pedig az a lélektani igazsdg,
miszerint, ha valamely erds alapszenvedély behatdsa
alatt 411, melyet mds valamely ellentétes érzemény ki nem
emel a sarkabdl, annak egy ideig rabja is marad s jézan

észszel 6l nem tehetS, hogy abbdl minden pillanatban

kizokkenjen és ismét abba visszaessék. A szc'anved:élz
forrdsdnak ellendllhatlan tiize tartja lekdtve s mig kil}SO
anyagi okok, vagy a szenvedélyi kimeriiltség viszhatdsa
be nem kivetkezik: nem is enged az helyt mds al}apszen-
vedélynek. Egészen mds tekintet ald esnek a részletek,
vagyis : az alapszenvedélyre tdmaszkodd s az abb?n,mmt.-
egy oszpontosuld aprébb hullimok, melyeket a mivésznek
sziikségképen ki kell ugyan domboritani, de azokkal ko-
rdnsem elmosni a alapszin benyomadsdt. o

A mitvészetek kozt, csak is a szdkéltészet, tovabba
az 4brdzolé szinmivészet és a zene van képesitve arra,
hogy egy bizonyos alapszenvedélyt eltéré és 1{1sugarz.o
hullémvonalaival egymasutdn, vagy sokszor egyiittesen 1s
ecsetelhessen s érthetdvé, é;ezhetc’ive’ tehessen.

A leirg vagy ecseteld szckoltészet, egy keretben fog-
lalva,képes egy szenvedélyt minden részletes elagaz?tawal
veliink atéreztetni, vagy kiilsé nyilvdnuldsaiban kepzel’e:
timk elé 4llitani. Ugyanezt teheti az dbrdzold és elbeszéld
szinmivészet is, a szinészet, a szavalat és a plasztika se-
gédkezésével.

Mint harmadik miivészet sorakozik hozzijuk a zene,
azzal a killonbséggel, hogy ecsetelései kozvetlenil csak az
érzésre tamaszkodnak, a képzeletre pedig csak annyiban,




a mennyiben minden zene dltal elfidézett érzés bizonyos
— de hatdrozatlan — képzeleti képre is tdmaszkodik. A
zene e szerint csak az érzést vélaszthatja kiinduldsi t4m-
pontul, midén valamely emberi s szenvedélyt eéloz ecse-
telni. De épp ez okbdl, annak visszatiikrozésénél nem vil-
toztathatja az alaphangulatot minden pillanatban, s ugy
kifejezési, igazsdg mint aesthetikai tekintethdl legaldbb
addig szorosan kell ragaszkodnia annak dtéreztetéséhez, a
mig az célzott alapérzés vagy szenvedély a hallgatéban fel-
koltve nines. Természetesen, a szétdgazé hullimzati vo-

- nalak feltiintetése itt még inkdbb indokolva van, mint a
nevezett mivészetek bdrmelyik sgdban, miutdn a zenemii-
vészet alkotd elemeinek sszmilkidtetése épp ez sltal nyer
érdekesség, hatds és technikai kidolgozdsban. Mindezek
utdn pedig — mint minden zenész tudja — miutdn a rész-
letek vagyis a szétsugdrzé hullimvonalak feltimtetése és
dtéreztetésénél a zenében, legfébb szerepet a harmonia
Jdtsza : nincs természetesebb kivetelése az aesthetikdnak
és a kifejezési igazsignak, mint az, hogy az egymdssal hom-
lokegyenest ellenkezd tonalitdsok és harmoniai egy-
mésutdnoknak észszeriien legkevéshbé sines helyiik az oly
tételeknél, melyek valamely emberi alapérzés vagy szenve-
dély dtéreztetésére tdmaszkodnak.

A mély fijdalom gydsz ecsetelésénél, pl. mely vala-
mely moll hangnem tonalitdsdéban keresi annak kifejezé-
sét; annak bizonyos ideig valé megtartdsa is nélkiilszhet-
len {6ltételévé vélik az aesthetikai kovetelménynek, mely
azonban kordnsem zdrja ki azt, hogy az annak keretébe

~ 1l hangnemek és az azokon alapulé harmoniai egymas-
utdnok is igénybe ne vétethessenek minden rendelkezé-
siinkre 4116 segédeszkbzeivel a kidolgozdsnak. S6t e nélkiil
bajos is volna elképzelni egy kivalébb miibecsti zenemiivet.

A gyakorlati zenészeti aesthetika koréhez tartozik
még kijelolni az irdnyelveket arra nézve is, hogy mennyi-
ben dllnak 8sszhangban egy miibecsii zeneklteményhen e
mtivészet ama tényezd elemei is, melyek foleg a kiilsé dy-
namikus hatds emelésére szolgdlnalk.

Ide sorozhatk : a hangszerek megvdlasztisa ez vagy
ama hatds elérésére; tovdibbd a zener hangok kilsnféle
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foka és szinezete, az eldaddst irdnyits kifejf:zés"i ‘és drnya-
1dsi jelzések s a hz’mgzati hatdsra tdmaszkodd erf)sebb, vagy
gyengébb alkalmazdsa a zongtomorség és zortgtomegeknek.
i Mert nem kozonyos dolog a zenektltészetben vala-
mely érzeményt, szenvedélyt vagy eszmét ez vagy ama
hanészer dltal vagy ez vagy ama hangfokogatb}an vissza-
tilkrozni, valamint éppen nem mindegy, .gxonged dallanlll
vagy harmoniai hatast okozni akkor, middn pl. valamely
erds, dramatikus kifejezést vagy mozzanatot akamnk zené-

vel ecsetelni vagy megforditva.
\

IX.
Zonge, hangszinezet és zongerdé-fokozat.

Minden, a mi hallérzékiinkkel felfoghaté : hangnak
nevezhets. Minden hang, hatdrozott, rendszeres, vagy ha-

‘tdrozatlan, rendszertelen léghulldmzdsokban nyilatkozik.

7z utébbi semmi kellemes, semmi figyelemre mélto hsf-
gissa.l ninesen a hallérzékre. Zenészeti célokra_cs:ak"hat?.—
rozott szdmu, rendszeres léghullimzatokkal bird gonge.k
szolgdlnak. Az ily hangokban hiromféle tulajdonsig nyi-
latkozik minden korilmény kozt, u. m. a) blzony:'os magas-
ség, b) bizonyos hangszinezet s c) bizonyos er8fok.

1.
A zenészeti zongék.
a) Kellemes hatds szempontjabdl

Ha bdrmely hangszer dltal zenészeti hangcik vélnak
észlelhetBkké, minden tekintet nélkiil azok magassigl tulal-
dondra; azok kellemes vagy kellemetlen hatdsa, egyedu@
tiszta vagy tisztdtalan voltuk é,lta,l, nyﬂ?,tkczmk. A zeneszlet;
tiszta hangok kellemes benyomdsdt alig érezziik abso ut
értelemben. A hatds inkdbb negativ, mint positiv. Ellenben:
a csak kissé elhangolt zenészeti ha.ngf)k is' mér kellemet-
leniil érintenek, a tulsigos hamis zenészeti hangok pedig

- ]




94 —

plane kinos hatdst gyakorolnak rank. Az ellenhatds leg-

ink4bb akkor tiinik fel, ha elébb valamely elhangolt s
utdna tisztéra hangolt hangszeren hallunk zongéket. De
azért egy tokéletesen tisztdn hangolt hangszeren még nem
fog minden zene tetszeni. Mint egy erdsen elhangolt hang-
szeren bizonydra a legistenibb zene sem képes tetszeni,
anndl kevésbbé elragadni. Mindez a kozvetlen tapasztalds
kifolydsa.

b) Igazsdgi kifejezés szempontjabsl.

Azt a kérdést, hogy mind hasonlat létezik a zongék
s azok egymdsutdnja és a kedély belviligdnak tiinetei,
mozamai k6zt ? mdr korgdbban megvildgitottuk. Itt e kér-
dést egy mésik oldalrdl akarjuk feltiintetni.

Bensbleg érezziik s mintegy lelki szemeinklel ldt-
juk, hogy a'kiilonféle szenvedélyi kifejezések, a kedélyvilig
hulldimvonalainak killonféle fokozataival dllnak szoros
dsszefiiggéshben s ha ezt hangnyilvanuldssal akarjuk érzé-
kiteni: akkor érezziik, hogy bizonyos érzelmek, pl. a nyu-
godt kedélyvonalak a kozép, a heves szenvedélyek a magas
s a szomoru érzelmek hulldmvonalai a mély hangfokozat-
ban keresik megfelelé tdmpontjaikat.

Miutén azonban minden hangszer, ideértve az emberi
énekszervet is, szintén e hdrom hangfokozattal bir:a
zéngmagassdg megfeleld rokonsigit a kedély- és érzelem
hulldmvonalainak magassdgi fokaival nem lehet kétségbe-
vonni. S e lélektani igazsdg kifejezését s elvi alkalmaza-
sat meg is taldljuk a kivdlébb zenekolték miiveiben, s ér-
vényesiilnie is kell annak minden zenekslténél, a ki igényt
akar tartani az aesthetikai j¢ izlésre. Mert egy gondolkodd
zenekoltd sem fog deriilt, vig kedélyhangulatot ecsetelni
mélységes bassus hangokkal s mély hangszerekkel, hanem
annak kifejezését a magasabb hangregiokban fogja ke-
vesni; valamint komor, sétét kedélyhangulatot sem fog
j6zanul a legmagasabb zongékkel visszatikrozni.

A ztngék magassdga e tekintetben azonban csak
relativ értelemben veendd a gyakorlati zene terén. Mert pl.
a bassus hangterjelem egyszer vonalzott esz-e:

b=
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- és a soprdnhangé:
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" mind ugyanegy magassdgi fokra esnek, de azért jellemzés

tekintetében nem férnek Ossze, mert, még a bassus esz
zéngéje annak magas terjedelmébe vig; a soprdné annak
mély registeréhez tartozik, s igy mig pl. e frdzis
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bd- nat ért!

a sopran hangterjelemben megfelel$ az igazsdgi kifejezés-
nek : a bassusra alkalmazva, u. m.
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ellenkeznék azzal. Ez esetben esak ugy felelne meg e fra-
zis a kifejezésnek, ha az, egy nyolcaddal lejebb hangje-
gyeztetnék, u, m.
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bg- nat ért!

Mindez oly természetes és beldthat igazsdg, mit
egy zenekoltének aesthetikai s kifejezési tekintetben soha
sem lehet szem eldl téveszteni.




2.
A hangszinezet.
a) Kellemes hatds szempontjdbdl.

Erre nézve legfobb tulajdonsdgok: a tomorség, tisz-
tasdg és a sima hajlékonysdg. A vékony, az éles, az inga-
doz6, a nyers hang, — akdr az emberi énekszerv, akdr pedig
valamely hangszer dltal dllitva el6 — nem tesz kellemes
hatdst a hallérzékre.

A hangszinezetnél a tisztasdg alatt, nem annyira a
hangoldsi tisztasdg mint inkdbb a hang dltal okozott lég-
hullamzatok egyenlé szamardnya értendd, mit az egyenle-
tes rezgd testanyagoknak hangszerekhez vald felhasznd--
l4sa és technikai kiegyenlitése eredményez. Egy hegedii-
hiir pl. mely egyik pontjan vastagabban van fonva, mint a
mésikon, tiszta hangot adbat ugyan, de nem tiszta kelle-
mes hangszinezetet.

A nevezett tulajdonok azonban mindig csak viszony-
lagosak a kiilonboz6 hangszerek anyagai szerint. Igy pl
az emberi hang t6morsége egészen mds alapu, mint a fu-
vola, sipola, hegedii vagy harsonaé sth.; épp ugy, mint egy
férfi test tomorsége egészen mds, mint egy gyermeké.

Vannak hangszerek, melyek magukban véve kevés
vagy éppen semmi kellemes hatdst nem okoznak. A nagy
b6gd pl. szdraz, nyers és az alsd terjelemben tompa hang-
szinezettel bir. A zongora legmélyebb és legmagasabb
z0ngéi sem hangzanak valaminagyon kellemesen. K hang-
szer zongterjelmének tdgitdsdval azért nem is nyerne so-
kat a mtivészet. A kisebb sipoldk a felso regioban kigll-
hatlanul hangzanak. A nagy és kis dob, a cintdnyér, a
tamburin, a tamtam stb. pedig jéformdn nem is tekintet-
nek legitim jogu hangszereknek, miutdin hangszinezetik
hatdrozatlan s inkdbb ldrmds zérejt, mint megmérhetd,
felfoghatd zenészeti zongéket képviselnek. De azért, da-
cara e tulajdonaiknak, melyek elvileg ellenkeznek az aes-
thetika kovetelményeivel, bizonyos kériilmények kozt még-
is megfelelhetnek azoknak, t.1. midén oly hangszerekkel
hozatnak combinatioba a zenekgltd dltal, melyek zenészeti
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hangkellemmel és aesthetikai szinezettel birnak, s mi dltal
elvesztik nyerseségiiket vagy élességiiket. -
A nevezett hangszerekre vonatkozott eme megjegy-

zések killonben a hangszerelési tanhoz tartoznak. Itt elég

csak annyit tudni és beismerni, hogy minden hangszinezet
csak akkor hat kellemesen, ha a fentjelzett tulajdonok-
kal bir. _

A drasztikusabb hangszinezetek meghonositdsiban
sok vad érheti az njabb zeneirdnyt, s6t még az azt meg-
eldzott elddsket is, a mennyiben a fentjelzett hatdrozatlan
hangszinezetii zeneszerck alkalmazdsit vagy szelidité
hangszerekkel valé combinatid nélkil alkalmaztik és al-
kalmazzdk, vagy pedig emezek felett tilsdgos f6lényt ad-
nak nekik. Nem lehet tagadni, hogy kivdlt a drdmai vagy
festd zenében, a legkirivébb hangszinezetnek is lehet jo-
gosultsdga, eltekintve minden aesthetikai szemponttdl, s e
részben — kivdlt zenekari combinatickndl — valéban
csakis a zenekoltd izlése s aesthetikai érzéke lehet a mérv-
addé. De valamint jozanul soha sem képzelheté oly izlés,
mely az iillécsapdsokat vagy a kocsirobogdst kellemesebb-
nek taldlandnd, mint a fuvola vagy a harfahangot: ugy az
is bizonyos, hogy a csnpdn erdszakosan vagy indokolatla-
nul haszndlt hangszinezet sem fogja soha kielégiteni az
aesthetikal izlést s anndl kevésbbé a kifejezési igazsdgot.

b) Igazsdgi kifejezés szempontjabdl.

A zenészeti hangszinezet tényezdi, részint az emberi
hang, részint pedig a sokféle mesterséges hangszerek dltal
eldidézett zongék, hangok.

Az emberi énekszerek altal eldidézett hangszinezet
kiillonboz6 a szerint, a mint azt vagy néi, vagy férfi han-
gok eszkozlik.

Az emberi hang az alapja minden hangszernek és
hangszinezetnek, melynél fogva a kiilonféle mesterséges
hangszerek sem egyebek, mint oly holt anyagok, melyek
az 6l6 lények hangjait utdnozzdk kisebb-nagyobb terje-
lemben s vékonyabb és vastagabb t6mdrségben. Az ember
képes a sajdt 6s a mdsoktdl kolesonzott érzelmeknek koz-

Abrinyi E. Zenészeti Aesthetika. 7
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vetleniil kifejezést adni sajat hangszerével vagy valamely
vélasztott hangszernek sajdtlagos hangjdval. Ebbél folys-
lag arra a kovetkeztetésre jutunk, hogy az emberi hang
és a ktlonféle hangszerek mint kifejezési kozegek kozt
bizonyos pdrhuzamos rokonsdg létezik, s igy valamint az
emberi hangok kozt kiillsnboz6 hangszinezet észlelhetd,
a nemi kiilonbség és annak vilfajai szerint, ugy a hang-
szerek is kétfelé oszthatdk, u. m. ndi és férfi hangszinezetii
hangszerekre és olyanokra, melyek az emberi hang min-
den terjelmét és szinezetét képesek utdnozni s azt maguk-
ban is foglaljék, minék pl. az orgona, zongora, hirfa, gor-
donka, stb. -

taldnossdgban férfi hangszinezettel biré hangsze-
relnek nevezhetjik a nagybdgét, gordonkst, bigdsipot
(fagét), vaddszkiirtot, pizont, harsondt, ophikleidet, ser-
pentet; s néi hangszinezetiieknek pedig: a hegediit, mély
hegediit, fuvolat, pdsztorsipot (oboa), sipoldt (klarinette),
angolkiirtot ; mibdl vildgosan kittinik, hogy a zenekoltd
mdr a technikai constructio alapjdn férfi és n6i hangszine-
zettel biré hangszerekkel érzékitheti meg s tiikrozheti
vissza a férfias és ndies érzelmeket s az azokkal analog
lelki dllapotokat.

Nem nagy faradsdgba keriil a kivdlé zenekdlték mi-
veibdl kimutatni a most jelzett elv alkalmazdsdt, valamint
dtaldban a vildg-zeneirodalom terén szdmtalan oly ter-
meékre utalni, melyekben e tekintetek csak 6ntudatlanul
vannak érvényesitve, vagy plane egészen ellentétesen al-
kalmazva.

Hogy ha oly emberi érzelmek vagy szenvedélyek 1é-
teznének, melyek kizdrélagosan csak a férfi vagy a néi
-nemhez volnduak kotve, mint pl. a batorsdg, mely rendesen
a férfit, s a félénkség, mely rendesen a nét jellemzi; akkor
a zenek{ltd mindig tisztdban lehetne magdval azok vissza-
tiikrézésénél, az illeté hangszerek kivdlasztdsdra nézve. De
tudjuk, hogy dtaljsban nemi kiilsmbségre tdmaszkodd
emberi érzelmek és szenvedélyek nem léteznek, st min-
dennemi érzeményi vagy szemvedélyi hullémzat ép ugy
eléfordulhat a férfi, mint a ndi kebelben. Mert vannak pl.
sokkal bdtrabb nék, mint férfiak, és sokkal gydvabb, félén-

kebb férfiak, mint nék; s aztdn a férfi, mint a'nd, egyardnt
szeret, gylilsl, dbrandozik, dacol, dithiskédik, sth., s e sze-
rint azt lehetne mondani, hogy a zenekolté a hangszeri
szinezetet nem a nemi killombségen alapuld kiilsmbségre,
hanem csak az dtaldnos érzemény vagy szemvedély szine-
zetére kell, hogy fektesse, erre nézve pedig t6bb hangszer,
86t mondhatni, minden hangszer bir kifejezé tulajdonsdg-
gal. A fdjdalom hangjdt pl. ép ugy lehet ecsetelni a hege-
diin, mint a fuvoldn, klarinéton, fagdt vagy vaddszkiirton.
S ez elv alkalmazdsa dtaldban uralkodik is a zenekolté-
szetben a hangszerészeti taldlosagot illetdleg, az érzeményi
szinezet ecsetelésével szemkozt. Azonban nem lehet ta-
gadni, hogy a gyakorlathan ez elv alkalmazdsa igen sok
médosuldsnak van aldvetve. Mert pl. igaz, hogy egy apd-
nak a fijdalma elvesztett gyermeke felett egyenld az alap-
jdban az anydéval, ki ugyanily fdjdalmat érez: de hang-
szinezetileg mégis mds vegyitéstigényel az apa fdjdalmdnak
ecsetelése, mint az anydé, mert a férfi sziv hulldimzatai egé-
szen mds vonalakat kivetnek s egészen mds befolydsozd-
soknak engednek, mint a néi sziv. Ha pl. egy zenekoltd
csakis ndi f4jdalmat akarna visszatiikrozni hasonld eset-
ben, nagyon aesthetika-ellenes dolgot kovetne el, ha azt
pl a trombita, fagdt vagy ophikleide dltal tiintetné fel, e
hangszerek szinezete nem dllvan Gsszhangban a néi lény
érzelmeinek alapszinezetével, mig ellenkezéleg pl. a sipola,
oboa vagy angolkiirt, erre nézve mindig taldlé kifejezési
szinezettel szolgdlhat. — S6t az emlitett szinezeti mdédo-
sulds elvét tekintve, még tovdbb is fokozhaté az, mint
pusztdn csak a nemi killsmbséget tartva szem elétt. Vagy-
is: egészen mds ecsetelési szinezetet igényel ugyan egy
nemre vonatkozélag, pl. egy oreg férfi, mint egy fiatal
ember, vagy gyermek fdjdalmanak a visszatiikrozése, s igy
van ez a nli érzelmeket, szenvedélyeket illetbleg is, hol
miutdn mds tekintet ald esik az agg, és ismét mds ald
a fiatal kor, ugyszintén a lelki miiveltség és a tdrsadalmi
dllds kiilsmbozete is. Mindezek oly finom aesthetikai ha-
tdrvonalakat képeznek a zenekdltészetben, hogy még elte-
kintve a zenekarban egyesiilten taldlhaté sokféle szinezetii
hangszerektdl, s csak egyes hangszerekre is vezetve vissza,
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érvényesiilnek s érvényesiilnick is kell. Leginkdbb kitinik
oz a szézenekdltészetnél, hol pl. egy verskiltemény bizo-

nyos férfi vagy ndi egyéniség érzelmeit tikrdzl vissza,-

melyeket a zenekdlté megzenésités altal akar eszményiteni.
A mi a zenekarndl a killonféle hangszerek nemi szinezetét
képviseli, az itt az egyes hangszerek killsmbozé nemi
regisztereire vonatkozik. Vagyis: ha egy verskéltemény
pl. egy fiatal ledny szerelmi abrandozdsait tiikrdzl vissza, s
azt a zenész meg akarja zenésiteni zongorakisérettel,
vagy egy drémai zenében hangszeres kisérettel elldtni:
nem vélaszthatja az emberi hang legmélyebb regiszterét,
sem a kisérd hangszernek legalsébb terjelmében fekvo
zongéket és harmoniai fiizéseket, hanem alkalmazkodnia
kell’ ama regiszterhez, mely az eszmének, vagyis: itt a
fiatal ledny hangterjelme szinezetének leginkdbb megfelel,

A hangszinezet, kézvetlentil magdval a zongével &l
szoros kapcsolatban.

A zéng-mélység, a kozép zong-terjelem €s a zdng-
magassdg , mint az érzelmi és szenvedélyi hatdrvonalak
képviseldi, minden hangszeren megérzékithettk s a tompa,
félig tompa és a vildgos szinezetnek felelnek meg. Amde
pl. az 6romnek magas foka természetesen a magasabb re-
gisztert, kozonyds foka pedig a kozép regisztert igényli, s
e szerint, akdr egyes hangszereket, akdr pedig egy egész
zenekart vegylink tdmpontul: az érzelmek kiilonféle fo-
kait mindig a megfelelé hangszerek szinezete vagy zong-
regiszterei szerint kell eszményiteni. Nagy, mély gydsat
illetleg pl. annak visszatiikrozése, mindig a specialis hang-
szereknek mélyebb zéngterjelmében fogja taldlni esz-
ményi kifejezését.

Azonban, valamint a regiszteri analogia, ugy a hang-
szinezet is csak relativ értelemben veendo.

Ugyanaz a regiszter, mely pl. a gordonkdn a mély
terjelmet képviseli, s igy az érzemények alsébb fokdnak
felel meg: mdr a mély hegediin pl. egészen mds érzelmi
analogignak fog megfelelni.

Ha a gordonka helyett a mély hegedii négy termé-
szetes — iires — hurjdt hangoztatjuk alulrél folfelé: igaz,
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hf)gy a zongterjelem hatdsa, kapesolatban az érzelmi hul-
]amz"atok analogidjdval, ugyanolyan lesz, a sotétebb szine-
zetb8l a viligosba, mint a gordonkdn. De, mert a mély
hegedii természetes zongéi, egy nyolcaddal fslebb fekiisz-
nek, mint a gordonkdéi, egyenld érzeményi ecseteléssel
szemkozt, a két hangszernek kiilsmbozé zéngterjelmére
kell a zenekoltének tamaszkodnia.

Az egyszer vonalozott C. zonge pl. a hegediin a mély,
a 8016t szinezetii regioba tartozik, mig a gordonkdn a ma-
gas, a vildgosabba s igy tovibb, mds hangszereket véve
tekintetbe.

A kbvetkez$ zongfrazis pl. a hegediin, u. m.:

Largo.
b
r — — X
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egészen m4s lelki hangulatot s érzelmi hullimzatot fejez
ki, mint megtartva ez dltaldnos zongterjelmet, a gordon-
kdn hangoztatva, u. m.:
= —|t' :
o -

AN

amott sotét, lehangolt kedélyt fest, itt pedig f6lzajld szen-
vedélyességet. Ha e frdzissal, — viszonyitva azt a hegedii
hatdsdval , ugyanazt a hullimzatot akarndk ecsetelni a
gordonkdn, mint a hegediin: két nyolcaddal lejebb kellene
azt hangjegyezni, u. m.:

0]
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Habsr majd minden hasznélt hangszernek zéngter-
jelme és szinezete viszonylagosan meg is felel az érzelmek
kiilombozé hullim-regidinak : mégis vannak hangszerek,
melyek erre taldlébban képesitvék. A sipola mély regisztere
pl. inkébb megfelel a borongés kedélydllapotnak, mint a
pésztorsipé vagy a fuvoldé, mely utébbitdl aztdn a pikolé
még inkdbb messzebb esik.

Mindez ama hatdrozott észleletre vezet, hogy a ze-
nészeti hangszerek zongszinezete dtaldban minden elnb(?n
érzelmi hulldmvonal s szinezetnek megfelel. A gydngédség,
az drtatlansdg kifejezésére pl. alkalmasb szinezet s zong-
terjelemmel bir a fuvola vagy pdsztorsip, mint a bugoszp
vagy a trombita, még a harcias érzelmek vagy eszmék
visszatiikrozésére ez utébbi inkdbb képes, mint a fuvola, s
igy tovébb. Némely hangszer zongszinezete, kividltképen
alkalmas bizonyos eszmék, érzelmek felkoltésére. Igy,pl. a
trombitdk harsogdsindl onkéntelentl hareias eszmek, és
érzelmek fogjdk el lelkiinket ; a kiirték az erddt, 2 vaddsz~
jeleneteket juttatjsk esziinkbe; a pasztorsip, asipola hang-
szinezetével az idillikus érzelmek 4llnak kapesolatban; a
piizonok gydsz érzelmeket keltenek stb.

A ,hangszinezet“ elnevezése és hasznilata akar.atla-
nul esziinkbe juttatja a zongszinezet analogidjdt a szinek-

kel. De hogy erre nézve minden ember érzéke egyardnt.

nyilatkozik-e? azt bajos volna meghatirozni. Ezmek
alapja csak ugy volna legbiztosabban kipuhatolhatd, ha
igen sok zenész és laikus a kiilonféle hangszerek szinezete
utdn nyert képzelmi benyomdsait foljegyezné, s a szerint
vonatkoztatng azokat a szinek analogidjara.

3.
A zingerofokozat.
a) Kellemes hatds szempontjabdl

Koztudomdsu dolog, hogy a zenészeti zdngéket s
igy egész zongtémegeket is, az erbfokozat kilombdzéd
ardnya szerint lehet megérzékiteni. '
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Egyes z6ngéket vagy zéngtémegeket rsvidebb vagy
hosszabb ideig lehet kitartanis kiilonbszé nové-fogys fo-
kozatokban hallatni.

A kellemes hatds e tekintetben, jobban mondva: az
aesthetikai hatdrvonal, csak arra tdmaszkodhatik, hogy a
dynamikus hatds soha se sértse a zenészetileg miivelt
hallérzéket, vagy tdl ne lépjen azon a hatdron, mely
az érzékileg észlelenddt mdr csak a képzelet orszdgdba
teszi 4t. '

Egy fortissimo, vagy egy ,rinforzando® akdr
egyes hangszerek, akdr egész hangtémegek, ének vagy
zenekar dltal ugy tiintetve fel, hogy az éneknél kiabdldsba,
vonds hangszereknél karcoldsba, s fivé hangszereknél
erszakos sipitdsba csapjon dt: minden aesthetikai érzéket
sért és minden illusiét tonkretesz.

Ellenben egy ,pianissimo“-nak oly lehelletszerii
feltiintetése, mely mdr csak képzeleti hanggd vilik: zené-
szeti non sens-sé sildnyul.

E tekintetben minden idének énekesei, virtudzai és
zenekarainak elbaddsai kozt voltak és lesznek is olyanok,
melyek nem iitik meg az aesthetikai kovetelések szinvo-
nalat. A diletans vildghan pedig mindennap halom-
szdmra gyiijtheték a finomabb hallérzék ellen e tekintethen
elkdvetni szokott barbarismusok !

b) Kifejezési igazsdg szempontjdbdl

Semmi sem viligosabb és természetesebb, mint hogy
az ember, — hacsak tettetésbe nem esik — mdr a szébe-
széd dltal kiilsnféle fokozatait tiinteti fel ama érzelmek
és lelki dllapotoknak, melyek behatdsa alatt 4d szavai
altal kifejezést, melyeknek vagy nyugodt, vagy folfelé
vagy lefelé tor6 folyama, sokféle vdltozatos hangsulytél
kisérve észlelhetd.

E lélektani tiinetet a mindennapi életben, minden.
pillanatban tapasztalhatjuk.

A zongeréfokozat és a kiillonféle zdngsuly, minden
esetre a legszorosabb viszonyban all az ember belvildga
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visszatiikroztetésével, s ebbdl levonni az aesthetikai igé-
nyek és a kifejezési igazsdgra timaszkodd alapelveket: a
legtermészetesebb eljdrds. -

Zenészetileg gyongéd érzelmeket akarni ecsetelni s
ez eljdrdst fortissimok és erészakos hangsulyozdsokkal
kisérni: sem a jézan észnek, sem az igazsdgnak nem felel
meg, mely tétel természetesen megforditva is 4ll.

A zéngerdfokozat stgondolt, dtérzett és 1élektanilag
indokolt beosztdsa ugy az eldads, mint a teremté zenemti-
vészet terén a leghatdsosabb eszkdz a mtivészeti cél el-
érésére, melylyel azonban ép a legtobb visszaélés kovet-
tetik el.

Vannak zeneszerzdk, kikmek miiveiben mondhatni,
minden éntudatossig s indokoltsdg nélkill vannak felhal-
mozva a dynamikus jelzések, s az ily termékekben aztdn
nem is nyilatkozik meggyéz8leg az érzemény belvildgdnak
igazsdga, s csak a felliletes szenvelgés vagy a beteg senti-
mentalismus szinét hordja magén.

Hogy az elbadési zenemiivészet terén a zéngerd foko-
zat és a dynamikus jelzések hamis vagy visszds alkalma-
zésa dltal mennyire ki lehet forgatni jellegébol a legszebb
zenekolteményt is: ez kdztudomdsu dolog, s az ugyneve-
zett miivészeti kontdrkodds is leginkdbb ebben leli ma-
gyarazatit. '

Az itt elmondottakban jéformdn jelezve és feltiin-
" tetve van minden, a mi a zenészeti gyakorlati aesthetika

alapelvei meghatdrozdsa s azok alkalmazdsdra vonatkozik,
s a melyek nyomdn, mig egyrészrll tdjékozva lehetiink
mindarrél, a mi a zenekdltészet fofeltételeit képezi arrva
nézve, hogy valamely zenemt elérje céljdt, vagyis: tessék
és megfeleljen a mtiigényeknek; mdsrészt kell6 irdnyti
gyandnt szolgsl arra nézve, hogy minden zenemtivészeti
terméket mind szemponthdl kell megitélniink, hogy vajjon
megfelel-e az elméleti 6s gyakorlati szabdlyoknak s a ze-

nészeti aesthetika dtaldnos igényeinek ?

Ezek utdn 4ttérhetiink a magasabb zenészeti aest-
hetika alapelveire, melynek feladata megvildgositani az
psszes szépmiivészetek kozt fendll orokszép torvényeit,
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s azt, hogy minden miivészeti, — s igy minden zenészeti
remek mi is, csakis ama alapelvek gyakorlati alkalmaza-
sdban leli magyardzatdt, melyeket e mti korabhi fejezetei-
ben feltiintettiink.- '

X.
A magasabb zenészeti aesthetika s annak feladata.

Mint minden tudomdnynak, mtivészetnek, s6t még a
kézi-ipar vagy a kozonségesebb mesterségeknek is meg-
vannak az § elemi, vagyis kiinduldsi alapelveik, melyekre
tamaszkodnak s melyekre legmagasabb kifejlédésiiket
épitik s gyakorlatilag érvényesitik: ugy van ez az dtald-
nos széptannal s annak minden egyes dgdval is, melyek
kiillonlegesen ez vagy ama muvészetre vagy irodalmi vil-
fajra s 1gy a zenére nézve is vonatkoznak.

A zenészeti aesthetika tehdt szintén eloszlik elemi,
vagyis kiinduldsi és magasabb vagyis szorosan vett
eszményl részre.

Az elemi zenészeti széptan inkdbb a zenealkoté ele-
mének egymds kozti viszonyait tdrgyalja, bizonyos hata-
rozott alapelvekre tdmaszkodva, melyek minden mtivészeti
dgra nézve alaposak és érvényesek, természetesen ama ke-
reteken belill, melyekben az egyes miivészeti dgak ele-

- meinek Ssszmiikdése nyilatkozik s érzékeinkre vagy kép-

zeleti belvildgunkra mint kiilvildgi tiinetek benyomdst
gyakorolnak. -

A magasabb zenészeti aesthetika azonban mdr mesz-
sze tdlhaladja ez dlldspontot s félemelkedik oda, hol meg-
szilnnek a kozonségesebb mérvek s kezdédik az eszményi
vilig revelatiéja, melynek ldbai alul természetesen mind-
inkdbb elvesznek a kézzelfoghats okoskoddsok ldncszemei,
s melynek szinvonaldin az aesthetikus ugy érzi magst,
mint a ki drids magas hegyrdl tekint szét. Nem szdmolhat
tobbé a vdltozé panordmsk egyes és apré részleteirdl, ha-
nem csak a végtelenségbe nyulé kildtasok Gsszbenyomdsdt
s azok nagyszabdsu jellemz8 vondsait érzi s veheti te-
kintetbe. :
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A zenészeti aesthetika kiinduldspontja tehdt,
inkdbb positiv szabdlyok s egyes mivészeti dgakra nézve
conventionaliter meghatdrozott s alkalmazott tiinetekkel
foglalkozik ; mig magasabb része a szellemi tokéletes-
biilés végetlen ardnya szerint Sleli 4t mindazt, a mit az
emberi szellemi erbnek, egyes ldngelmék dltal sikeriil
1étrehozni oly médon, hogy az, a milvészetek egyes dgai-
nak ugy hagyomdnyos, technikai, mint conventionalis
nyilvénuldsaira elérehajté, reformdld, s igy minden tekin-
tetben tokéletesbitd befolydst képes gyakorolni. '

S a szdzadokon 4t folyton s bizonyos merev ko-
vetkezetességgel nyilvinulé eszme- és reformharcok ko-
zepette, a milvészetek s foleg a zene terén, mindig legtobb
port szokott félkavarni ép a magasabb értelemben vett
zenészeti aesthetika, melyet rendesen ép maguk e refor-
mok és eszmeharcok hoznak létre s idomitnak, nem pedig
megforditva. :

S ép ez okbdl vdlik nehéz dlldsuvd e légies ter-
mészetii subtilis tudomdny szemben ama ugynevezett nagy
kézonséggel, mely a kordbbi mtielvek s szempontokhoz
ragaszkodva, rendesen a kovetkezd nemzedékre szokta
bizni ama magasabb szinvonal elfoglaldsdt, melyet fejled-
tebb izlés €s képzettség mellett, dnmagdnak kellett volna
elfoglalnia.

A magasabb zenészeti aesthetika feladata tehdt ezek
utdn 6nmagdtdl kivildglik, mely is nem lehet mds, mint
hogy vildgité fiklydt képezzen a reformdlé geniusok koriil,
s a mit a kimagaslé reformatori nagy zenekélték szellemi
termékeik kozvetlen hatdsa dltal nem képesek ugy helyi
viszonyok, mint természetes akaddlyok, elGitéletek, rosz-
akarat, vaksdg, elfogultsdg vagy alkalmi hidnyok miatt
megértetni a vildggal, a nagy kozénséggel, sét még az
ex professo zenészeti korokkel sem: mindazt igyekezzék
az eszmék tisztdzdsdval, s az erre vonatkozd taldld érvek ter-
jesztésével, széval: a szellem mindennemii fegyverével,
leginkdbb pedig a mitérténelmi fejlédésre fektetett analog
okoskoddsok és elemezések dltal érvényre juttatni, s
mintegy vérébe dtszivdrogtatni a tényezé zenészeti ko-
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z6knek ép ugy, mint a miivészetet dpold s terjeszté ko-
z6nségnek. :

A magasabb zenészeti aesthetika feladata hasonld
ahhoz; mit a hajnali fény végez a természet hdztartdsaban
a vakité vildgossdgu és hdsugdroztaté naptesttel szemkozt.
Vagyis: elkészit6je €s terjesztbje a mivészeti vildgossdg-
nak, eloszlatGja a vaksdg hdlyogdnak s megtermékenyitdje
a még miveletlen szellemi talajnak.

De e hivatdsa teljesithetésében sok oly tényezére
kell tdmaszkodnia, melyek kézremiikodése nélkil esak
sitket falaknak beszél s minden szava csak pusztdban el-
hangzé hang marad.

Mindenek felett pedig tdmaszkodnia kell a maga-
sabb tudomédnyos zenészeti képzettségre. Mert
ha valé az — a mit pedig kétségbevonni nem lehet —
hogy zenészeti szépészeti elemzés tekintetében, mdr ahhoz
is nem mindennapi képzettség és késziiltség igényeltetik,
hogy valaki egy zenemt formai, rhythmikai, harmoniai s
kidolgozdsi szépségeit s eldnyeit folismerni s méltdnyolni
tudja: mennyivel inkdbb magasabb igényekhez van kotve
a megszokott szinvonalon magasan f¢lilemelkedé ama
nagyszerii zenemitivek, eszményi koltemények dtértése s
megilletd szempontokbdl vald teljes méltdnyldsa, melyek
a mutdrténelemben korszakokat alkotd vdlpontokat képez-
nek s melyek hasonldk a foldgémb égévi hatdrvonalaihoz,
melyek f5llépésével egészen uj ndvényzet, uj szinpompa,
uj tenyészet, széval: az elébbitll egészen eltérd uj vilig
tarul fel érzékeink el6tt.

A magasabb zenészeti aesthetika tehdt nem foglal-
kozhatik t6bbé a zene alkoté elemeinek egymds kozti
viszonyai elemzésével, hanem jéformédn foltételezi mind-
azt, a mit tudni és értenie kell annak, a ki egy zenészeti
remekmi, vagy plane zenészeti iskola és irdany mtijelen-
t0sége, szellemi belértéke felett itélni, vagy mdsok itéletét
irdnyitani akarja. Mert valamint az exact tudomdnyok
kézt vannak olyanok, melyek megértése vagy gyakorldsa
mds tudomdnyr dgak teljes ismeretét tételezik fel; ugy
van ez a magasabb zenészeti itélet s a magasabb zenészeti
aesthetikdval is.
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Klasszikus, romantikus és programzene.

Alig van szd, elnevezds, melynek valddi értelme s
jelentdsége felett zavartabb fogalom uralkodnék az iroda-
Jom €s a mlvészet terén, mint a fentebbiekre nézve. 'Mm.—
dennapi dolog, hogy ma mdr pl. a szép, regényes vidék is
,romantikusnak® neveztetik. Az irodalmi és mﬁvésgefa
vildgban, ez. elnevezések legtibb esethen, oly kirivd,
illetéktelen s gyakran nevetséges alakban torténnek, hogy
szinte elveszték mdr jelentdségiiket. Ironikus értelemben,
a legbadarabb irodalmi s mtivészeti fércelmény is ,klas-
szikus“-nak neveztetik ép ugy, mint az olyan, mely vals-
ban a bamulat tdrgydt képezheti!

Nézziik, honnan eredt voltaképen e két elnevezés?
miként nyert vildgutlevelet az irodalom s miivészet biro-
“dalméba ? s mit lehet s kell tulajdonképen alattuk érteni?

Régdta ismeretes e kifejezés, hogy ,romantikus
k6ltészet*, mely kezdetben egyértelmii volt a délorszdgok,
vagyis a romdn eredetii népfajok koltészetével, hol a ter-
mészet életének killonféle tiinetei s a lovagkor killonféle
éleményei, ténykedései képezték tdrgyait a koltészetnek.
A benséséget, a bardtsdgosat, a kedélyest, a szokatlant, de
gyakran a konnyedszeriit is jellemezték vele a koltészet-
ben, ellentéteiil a régi gordg és rémai koltok egyszeriien
nemes, tiszta s természetes igazsdgkifejezéssel telt reme-
keinek. Fz értelmezés azonban lassankint hdttérbe szorult
egy mdsik el5tt, mely legeldszor Franciaorszdghan kezdett
labrakapni s aztdn onnan is terjedt szét.

A hires és szellemdds francia irénd: Staél asszony
volt az elsd, ki a ,romantikus® szét haszndlta Cha-
teaubriands ,a kereszténység szelleme* (Genie du
christianisme) cimii vildghirii mive jellemzésére, melyet
az, a 18-ik szdzad valldstalan irdnya ellen tett kozzé. Staél
asszony az ellenfeleket aztdn ginyosan: ,klasszikusok-
nak* nevezte el. A ,romantikus tehdt kezdetben egy-
jelentdségii volt a ,valldsos, a ,pietisztikus® sz6
értelmével.
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Késébben, a régi romantikusok frigyre 1éptek a sza-
badelviiekkel, a reformpartiakkal, s egy egészen uj irdnyu
iskoldt alapitottak az irodalom, féleg pedig a drdma terén,
mely a kordbbi klaszikus korszak képviseldi, mint Cor-
neille, Racine, Moliére stb. tekintélye megdontésére
volt irdnyozva.

Az ugyanez id8ben kozkedvesség és magy elterje-
désre emelkedett Walter Scott regények nyoman, mind-
inkibb meghonosult az irék ama joga, s6t kovetelték t6-
likk, hogy az ily drdmdkban a kor, a helyszin, a tdrsa-
dalmi s nemzeti viszonyok részletei is ecsetelve s feltiin-
tetve legyenek, s a mint eképen szabad kezet nyert az
addig uralkodott miiszabdlyok aluli folszabadulds ; lassan-
kint valddi ldzas verseny fejlddott ki kiilondsen a francia
irék kozott, kik mellézve a szépészeti torvények szoros al-
kalmazdsat, egymadsra licitdltak a legrémségesebb, bizar-
rabb, idegrazébb koltemények, drdmdk és szinmivek ird-
saval. Azért is e részben egy sem gazdagabb, mint ép a
francia irodalom. — Minden irodalmi s mivészeti ujitdst
— lett légyen bdr az a legbadarabb — elkereszteliek az-
tdn ,romantikus irdnynak®!

Mindez a 19-ik szdzad elején tértént s vette kezdetét.

Mi sem volt természetesebb, minthogy az irodalom
8 koltészet ez uj irdnydt csakhamar gtvitték a zenekolté-
szet, {6leg pedig az operairodalom terére is, mely utébbi
e részben a leghdldsabb talajnak kindlkozott. De még ter-
mészetesebb kovetkezése az lett, hogy ez irdny dtesapott
onnan a zeneirodalom minden vilfajinak, leginkdbb azon-
ban a zongorairodalom, a kamarai zene, a symphonia, s6t
még az oratorinm mezejére is s fokozatosan egy egészen
uj zenészeti irdny fejlédott ki, eltérve a régitél, mely fofel-
adatdul tiizte ki az emberi szenvedélyek, a térsadalmi vi-
szonyok 8 a természeti tinetek nagy és apré vondsait a
zene minden rendelkezésre 4116 eszkdzével lehetd hiven és
taldléan visszatiikrozni ¢ az dltal a hallgatst egy oly kol-
tészeti vildgba vardzsolni, melynek dtérthetésére addig
csakis a székoltészetet tartottdk képesnek.

Az absolut zene terén, ez irdny nagymérvii kifejlesz-
tésére, Franciaorszagban kétségkiviil legtobb befolydssal




— 110 —

' i i 4zadpak mdr hnszas évei végén meg-
Y(;}t Bgrllilc;)zﬁ(l)i;feszl)hant astique“-jdt,~ L.n,ely ufgyanak—
i{r 2 ﬁlég kevés elismerésre talalt, de alama_,t ve,te megK az
aggolut zene tulajdonképent rm/nantﬂfus 11:an,yana§,tt é-
sbben, hatalmas és sokkal népszeriibb lqkest ado bez
v ok els6 sorban Liszt és Chopin, Németorszagban
uagliynSchubert F. és Schumann R, mlgfveg,rg,spk évi
]P;iizdgelem s az eszmék zﬁrlz%avara%ofﬂ imgt lﬁ;c{jgrlziéb%?l:
ki ,oner R.és Liszt F. a , eld
?ii?ga‘aideizélkjoivgzig a dramai zenét kivéve, a zen’elroda.-,
lom minden vélfajaban. Schumann R. az ellaev_ez?she”z :j;
ragaszkodva, egy ,,Romantls?,h,e Sonate (Emu {[}uvei
adott ki, mely aztén minde,n.uar_lyban s minden iavgny
és hétrényaival a végtelensegig ki lett zsdkméanyo .
A drémai zene terén Spontini nevgzhet,o a zczmha_
tikus irdny kezdeményez'o’jingvl% }?barllggiej})y})e 1\}?1« iO: -
A miksdott azon, min eber , ki,
ziszzltudjuk, ,Bivos va(iié:z‘;&-é%al ve}giesgseiss? n];eogiai??;?
a romantikus irdny hitelét. Auber, , Bonidie :
erbeer, Halévy, Mendelssohn sth., mindez irany-
]%Egh’idésen ’mﬁkﬁdtek, mig végre ha}mtalma,s reforfar.’lcoa];
léngeszével Wagner R. miﬁdﬁt tuls:aa:%rzlézvi inerl-?a ]:é,r -
6 uj i zenedrdmdival. Mozart d )
gel;lg;{i]%]gg:;lmér jéval megeldzték a késobl,)en labrakapﬁ:f
romantikus irdnyt: voltaképen g,nqak még s]eir.y_l Elevgztén
t8k a nevezett zenekoltok terme};ewg} szem QT” mll'lt’si
Mozértngl inkdbb csak a dalmtu szovegek vildgiasitast
irdnya, mint a szorosan vett zenes_zei,u-ecfetele’s 8 a rﬁgi
mitformak békéi alul vald folszabaditisi torekvés emelte
tett elgsgziec;ven, az 6 ,Fideliéiéval“ mér egﬁszlen e,%
irdny talajdra dllott, de meg mem értetve kora & ill ,nli)gk
ratlan szellemi mikddésének sulypm}t_] it a syimp o ik
és programm-nyitényok terére tette dt, az al}ia {I}n}(:gnya b
vén az absolut zenében a programm zene'l’mlteeize }al()l -
hatlan forrdsst, mely egészen a r'égzl_'etezo regény- €8 dré-
mairodalom nyomin ala.kult,'feJlodgtt, s nyert rglllnﬂrém
gyobb tért a zeneirodalom mmdel} dgdban. Tagta, a ma:
hogy e részben. sok zeneszerzd a vegleteklg ment, 8 a
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gidban életképes eszmét és irdnyt az absurdumig is ve-
zette: de azért ez éppen nem zdrja ki a programmzene
jogosultsdgdt ugy szépészeti, mint logikai szempontbdl,
s6t ez irdny nyomait mdr a legrégibb s az ugynevezett
legklasszikusabb zenekilt6k miveiben is feltalaljuk, mint

pl. Scarlati Domokos, Bach Sebestyén, Bach Fii-

lep-Emdnuel, Clementi, Haydn, Mozart, Beetho-
ven miveiben. :

Ama kérdésre, hogy a zenemivészet mai lldspont-
jdn voltaképen tehdt mit lehet a zenében ,klasszikus®-
nak s mit ,romantikus-nak nevezni? a felelet ép oly
nehéz, mint hdldtlan, kivalt ha valaki azt, mint mondani
szokds, kézzelfoghatdlag kivdnja szolgdltatni. Mert azért,
hogy valamely zenemil régi s a zeneszerzés szabdlyainak
s a formai hagyomdnyossdg kellékeinek teljesen megfelel,
abb6l még éppen nem kivetkezik, hogy egyszersmind
oklasszikus® is legyen.

Egy egészen ujabb keltii zenemt, mely nem a régi
mintdk és formai chablonok szerint van ugyan irva, de
azért eszmei kifejezés és szépészeti kellékek tekintetében
teljesen megfelel kitiizott céljanak: ép ugy joggal nevez-
hetdé ,klasszikus“-nak, mint Mozart vagy Beethoven bdr-
melyik sondtdja, vagy kamarai zenemtve. Mert nem a
kor megszokott izlése, nem a nagy témeg vagy a korld-
tolt nézetiiek itélete hatdroz egy mi multja, jelene &s jo-
vdje felett. A mi elavult, a mi egy kor izlésének t5bbé
meg nem felel, az annak nem is lehet t6bbé klasszikus, bdr-
mint erdszakoljdk is rd a peddns nézetiiek. Valamint hogy
minden {ires, tartalmatlan programm vagy romanti-

kusnak nevezett zene sem bir jogosultsdggal élni s ma-
gat az uj iranyhoz sorolni, ha abban sem egszme, sem aes-
thetikai forma, sem mivészeti kidolgozds nem taldlhatd.

Azért, a folvetett kérdésre legtaldlébban ugy fele-
link meg, ha azt mondjuk, hogy klasszikus zenemt az
olyan mind, mely annil inkdbb foltdrja szépségeit, anndl
inkdbb hat s nyer belbecsben, menttl tsbbszor balljuk s
mentlil mélyebben behatolunk szelleme és technikai szer-
kezetébe. Mert az oly zenemtivek, melyek csak az ép ural-
kodé izlésnek felelnek meg s igy folytonos valtozdsnak




— 112 —

vannak aldvetve s a mellett ugy beltarta,muk: mint ‘szerk_t‘eze-
titkre nézve is oly természetiiek, hogy mulek9ny ngeriiket
s hatdsukat anndl inkdbb elvesztik, mentil tshbet halljulk ;
nevezze bar azokat szerzéjiik romantiku S, vagy prog-
rammzenének, csak arra valdk, hog:y mint napi nove-
nyek egy ideig éljenek s aztdn nyom nélkiil eltiinjenek.

Ama mdsik kérdésre, hogy a zene mai alldspontjin
mit nevezhetiink romantikus irdnyunak: réviden a
kévetkezbkbe foglalhatjuk a feleletet.

Az absolut zene terén, romantikug' irdnyu
minden oly termék, mely bizonyos .kﬁltf)l, eszme,
természeti tiinemény, vagy térténeti esem el/ly/nyel
osszefiiggbd egyéni jellem viss zatﬁkrhz’eset s
ezekb6l folyé rokon kedélyhangulat, s érzelmi
hulldmzat felkoltését célozza s erre tdmaszkodik.

A szézenére vonatkozélag pedig minden oly
zene romantikus irdnyu, mely a f:entebblekk el
osszefiiggd szbvegek vagy kdltemények megze-
nésitését célozza, sily értelemben a romantikus irdny
a zenében, pirhuzamos az ugynevezett programm-zené-
vel, azzal a killsnbséggel, hogy mig a programmzene ]}a—
tdrozottan kizdrja a t6bbi miivészeti égak segédkezését s

egyediil csak az absolut zene hatdsdra tdmaszkodik: a ro-
mantikus zene leginkdbb akkor kulmma,l, midén a gzlppach
jelenetezések dltal a tarsmiivészetek segédkezését 13 }'genybe
veszi a konkrétebb hatds és megérthetés tekintetébdl.

A romantikus, és az azzal bizonyos tekintetklen egy
irdnyu programm-zene, az ujabb .korl??Jr} szamtal{:m
megtdmadds, félreértés, giny és kritikai iild6zésre szolga}—
tatott s még mindegyre szolgdltat alkalmat az o"l_y zené-
szek 6y miikritikusok részér6l, kik a zenének ’k61t01 ha.ta}l-
mdt és eszményi vildgdt felfogni vagy nem ],{ep?se;k korla-
tolt miiveltségiik folytdn, vagy ferde felfqgasbol indulnak
ki a zene lényege meghatdrozasdval szemkozt.

E ferde felfogds arra tdmaszkodik, mint hamis alapra,
hogy a zenének semmi kéze minden f)ly tiinettel, mely a
kolt6i képzelet és eszményités dltal idéatetve fel, konk.re’t
alakban dlittatik lelkiink elé oly formdn, hogy az a leird,
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szavalé vagy képzémiivészet gltal is mint eszményi kép
feltiintethetd, s hogy a zenemtivésset célja és tirgya nem
lehet mds, mint pusztdn kellemes hatdst gyakorolni hall-
érzékeinkre s legfeljebb 4taldnos alaphangulatokat kelteni-
fel lelkiinkben, mint pl. a szomorusdg, vigsig stb. hangu-
latét a nélkill, hogy az, a részletek meghatirozdsa és ki-
domboritdsdval vagy barmely koltéi kép felidézése és ko-
rillirdsdval t5rédnék.

De ez dllitds tarthatlansdga azonnal kitiinik és §sszes
érvei azonnal halomra délnek, mihelyt mélyebben behato-
lunk a zene lényegébe s féleg ha a tobbi tarsmuivészetekkel
valé szoros és érvényes szivetkezésének viszonyait tekin-
tetbe veszsziik. ' ‘

Mert ha a fentebbi 4llitds tarthats volna; akkor
semmi értelme sem volna minden oly zenének, mely a szd-
kéltészettel s a szinpadi szovegek és azok alapjdn a tdrs-
miivészetek kizremikodésével szivetkezik s az azok sltal
elénk dllitott élet és tiinetek részletei megyviligitdsdra ti~

‘maszkodik, s mely, a mint tudjuk, e céljat tobbé-kevésbbé el
18 éri. ‘

De ha a zenének ily értelemben valé hivatdsst ma-
guk a romantikus és programmzene ellenldbasai is beis-
merik, 86t kénytelenek beismerni a mindennapi tapasztald-

© sok nyomdn: akkor szembeszokd paradoxonnd vilik az

olyan dllitds, hogy a zene, a tarmiivészetek kizremtiksdése
és kézzelfoghatd segédkezése nélkiil is nem bir, nem birhat
oly hivatdssal, miszerint az azok gltal eredményezett tiine-
tek s érzelmi és képzeleti képek részleteit lelkiink elé 411i-
tani képes legyen.

Mert mi az értelme dtaljsban a szinpadi, vagyis a
drdmai zenének, melynek Jogosultsigdt pedig maguk a
programzene ellenségei sem vonjik kétségbe, s6t azt egy
bizonyos irinyban még klasszikusnak is nevezik ? — Nem
més, mint hogy a szébeszéd, a koltészet, a plasztika s a
kiils kidllitds decorativ hdtterei sltal intentionslt érzel-
meket és képeket lehetéleg minden rdnyban, 6t Jehetleg
a legkisebb részletig is megviligitsa s azokhoz mérten
analog zenészeti, dallami s hangszinezeti hatdsokat, foko-
zasokat keltsen fel lelkiinkben. A tdrsmiivészetek hatdsaival

Abrinyi K, Zenészeti Aesthetika. : 8 .-
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szovetkezve, természetes, hogy a zene e célt sokkal kony-
nyebben elérheti s el is éri, mint a nélkiil. Mert a mire ta-
1416 képlete, dallamhulldmzata és hdtteri szinezete taldn
nines a zenének: azt konnyepn helyettesitik s kiegyenlitik
a szoveg, a szinpadi élet vagy a decoratio €16 képei.

Nem igy a programmzenénél, hol minderre nézve
hisnyzik az érzékeinkkel felfoghaté tdmpont, s hol ha a
zene nem taldlé, vagyis nem oly természetii, hogy az 4l-
tala célbavett képeket vagy leird koltészeti részleteket lel-
kitnk eld idézheti: akkor természetesen eltéveszti irdnydt;
ingadozé, sbt taldn ép ellenkezd irdnyba tereli a képzeletet,
s felette erds érveket szolgiltat az ellenzékiek kezébe.

Hogy az ujabb zeneirodalomban szdmos az olyan
programmzenemti, mely inkébb ellene, mint mellette bizo-
nyit : az bizonyos. De a minek kétségbevonhatlan alapja és
jogosultsdga van, azt végleg ignorslni, vagy jogtalannak
akarni feltiintetni csak azért, mert ez irdnyban nem min-

dig megfeleld, st egészen eltévesztett termékekkel talilko-

zunk : az,a vaksdg vagy elfogultsdg mellett még néha rosz
akarat és szdndékos ellenzékeskedési viszketegre is mutat.

 De Kkiilénben is a programmzene jogultsdginak ér-
telme nem veendd sz6 szerinti értelemben. Vagyis: egy
programmzenétd]l tdvolrél sem kovetelhetjilk mindazt,
a mit a dramai zenétél. A drdmai zenének hatdrozott, min-
denki 4ltal érthetd s folismerhetd érzelmek, képek és rész-
letekkel van dolga, mig a programmzene csak nagy vona-
sokra tdmaszkodhatik s alaphangulatok vagy ataldnos ké-
pek feltiintetésére fektetheti a f6sulyt. De hogy e célt tel-
jesen képes elérni, arrél szdmos mii tanuskodik ugy a
régibb, mint f8leg az ujabb zeneirodalomban, melyek teljes
elsoroldsa egész iveket 1s igénybe venne. Beethoven ez ird-
nyu remekei mellett, foleg Berlioz, Schumann és Liszt
ama zenekoltok, kik e téren a legmagasztosabbat, a legta-
l14l6bbat s a programmzene igényeinek legmegfelelébbet
teremtették.

A programm- vagyis az ugynevezett festé zene,
ma mér minden 4gdban meghonosult a zenének, s6t
meghdditotta még az egyhdzi zene terét is, melyen a leg-
ujabb iddkig, legtovibb ragaszkodtak a régi hagyomdnyos
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formakhoz, s legflebb csak alaphangulatokra torekedtek,
mig az uj irdny vivmdnyal alapjan még a legelvontabb
egyhdzi szovegek is az eszményités és a dramatizdlds szin-
vonaldra emeltettek. Példa erre Mendelssohntél kezdve,
ki tudvalevéleg elsé emancipglta ki — szélesebb mérvben
— békéibdl az oratériumi irdlyt, egészen Lisztig, ki féleg
e valfajban mint ¢rids gila emelkedik ki. De még a mise-
szdvegekre nézve is bedllt ez uj fordulat, s Beethoven
nagy D. miséjétél kezdve, Berlioz hatalmas Requiem-
Jén gt, egészen Liszt esztergomi és korondz4si misé-
jéig, melyekbeun ez irdny kulmingl, hatdrozottan észlelhet-
Juk ezt nemcsak, hanem a mitivészeti jogosultsdg eldtt is
mélyen meg kell hajolnunk.

S ha valami kétségbevonhatlanul képes meggydzni
a programm- vagy festé- zene jogosultsdgdrdl: ugy
bizonydra ép az egyhdzi zene terén elért ez iranyu vivma-
nyolk azok, hol nemcsak a szdzadok hagyomsnyos miifor-
madival : hanem még a dogmatismus szellemének a miivé-
szetek kiilalakjdra is mintegy véaltozhatlan bélyeget nyo-
mott szent tiltakozdsdval kellett megkiizdeni.

A mise-szoveget , mely a legmagasztosabb valldsi
koltészet és miszticizmus elemeit foglalja magdban, — s
mely mint ilyen, természetszeriien legalkalmasabb is a
drdamai és festéi, vagyis: a programmzene el6nyei és hatd-
sai feltiintetésére, nem tekinteni t6bbé pusztin csak éne-
kesi vocalisatiéra szolgdlé szdraz anyagnak, hanem oly
ihlettségi formdnak, melybdl a képzeld tehetség és a te-
remté langész, a legmeghatdbb képeket, eszméket meritheti
a zenészeti eszményitésre: ime, rovidbe foglalva, ez volt a

- feladat, melyet meg kellett oldani e nagy reformlépéssel.

A vaksdg, a hagyomdnyos formdk veldin 6éldsksdé
kozépszeriiség s a képzelt klasszicismus szellemét és irdnyds
még tulszdrnyalt tévelygéseiben is vakon imddd korldtolt-
sdg, természetes, hogy elkeseredett harcra szdllt e messze-
kihaté reform ellen s azt orthodox menykdveivel agyonzizni
torekedett. Pedig semmi sem volt jogosultabb és észsze-
ritbb reformlépés, mint ép ez. Avagy nem valédi parodi-
zdldsa és elszentelenitése volt-e ép a valldsi szévegnek az,
hogy szdzadokon 4t s még ma is pl: a miseszdveghen a

8*.
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,Gloria* vagy a ,Oredo“-nak emelkedett és valéban
drdmai szbvege csak arra szolgdlt és szolgdl még ma is,
hogy minden szélamon és hangszeren 4t egy-egy figa vagy
utdnzati tétel alakjaban az unalomig meghurcoltassék? S
ha egy vildgi sz6vegkoltemény megkivinja — mely kove-~
telés jogosultsagdt pedig ma mdr jézan észszel senki két-
ségbe sem vonja, — hogy megzenésitése kifejezze annak
hangulati igazsdgdt: a miseszdveg, mely mint kifejeztiik,
a valldsi koltészet legszebb virdga, taldn ép az ellenkezdt
igényelné ?

Ha a zenészeti aesthetikai izlés fejledtsége mér rég
tdl van azon, hogy nevetségesnek, s6t minden jézan észszel
ellenkezének taldlja az olyan eljdrdst, mely pl. a drimai
zenével szemkdzt egyes szavak magdnhangzdin percekig
elkoloraturdzik s szdzszor is ismétel egy-egy szét a zené-~
szeti kifejezés minden szenvedély-lépesdzetén keresztiil ;
akkor mi sem dll utjdban — legkevésbbé pedig a legma-
gasztosabb valldsi szoveg, — hogy szintén péledt torjon az
oly egyhdzi zeme felett is, melyben csak zérusra van
stilyesztve a szoveg s csak arra szolgdl, hogy abban min-
den zeneird sajdt képessége szerint, jol-rosszul alkalmazza
merev elméleti tudomdny4t.

Es sajdtsdgos mutérténelmi s aesthetikai tiinemény
az, hogy a mai kifejledt s minden téren elvitdzhatlan hédi-
tdst tett programm- s festd zene, ép az egyhdzi zene terén
folmeriilt elsé kezdeményezésekre vezethetd vissza. Mert mdr
két szdzaddal ezelStt, midén a zenekoltészeti mikddés
joformén csak az egyhdzi zeneirdlyban Oszpontosult, a
nagy Héndel és Bach Seb. oly reformlépéseket tettek ez
irdnyban, melyek kovetkezményei kimaradhatlanok lettek
az dltaldnos zenészeti eszményitésre nézve. E két nagysza-
bdsu ldngész azonban még csak az oratoriumaikhoz fel-
haszndlt bibliai szévegek szabadabb s mondhatni dramati~
kusabb zenei feldolgozdsdra fektették a sulyt, s a mdr

akkoron nagyban kifejlett harmonia, hangszerelés s legf6bb-
tokélyt elért ellenpontozati tudomdny segitségével letették:

az alapjdt ama kifez8 és ecseteld zeneirdlynak, melyhdl
korunk nagymérvii festé zenei irdlya fejlédott ki. A mise-
zene terén azonban nem tértént ily eldlépés; részint a
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nevezett két ldngész protestans érziileténél fogva, mely e
téren tartézkodott minden oly ujitdstdl, mely a kath. egy-
hdzi zeneirdly hagyomdnydval ellenkezett; részint pedig
maga a kath. egyhdznak ama tdlbefolydsindl fogva, mely
magdat e téren is renditleniil érvényesité. S e befolyds alul
még aMozart-, Haydn-, Beethoven-korszak sem eman-
cipalta magdt tékéletesen, habdr nemesak az e korbeli zene-
szerzGk, de az emlitett triasz-lingész e nembeli miiveiben
is mdr itt-ott taldlkozunk részletekkel, melyek a festézene
6 a drdmatizdlds jogal érvényesitésére irdnyultak. Féleg
kivdlt e tekintetben Weber Kdroly M4ria, kinek mi-
sezenéiben nem egyszer taldlkozunk — habdr inkdbb vild-

. gias, mint egyhdzi szellemti —szovegi eszményitéssel. E kor-

szakban, az ugynevezett fugirozott és fugatételek, még
mindig kimaradhatlan kulminglé részét képezték a mise-
zenének. A kisérd hangszerek tobbnyire aldrendelt szere-
pet jatszottak, harmoniai architektura tekintetében bizo-
nyos megszokott sequentidk uralkodtak, s az énekrészek
rendesen csak a vocalisatidra szoritkoztak. Szdéval: a zenei
kifejezés csakis bizonyos stereotyp — bdr klasszikusnak
keresztelt — hangulati ecsetelésre tdmaszkodott, melytol
eltérni : egyenlé lett volna a szent sziveg elszentelenitésével.

Berlioz volt az els, ki a symphonisztikus zenekslté-

' szet reformdldsa mellett — mint kath. zeneksltd — az
' egyhdzi zenében is egy oly uj irdnyra lépett, melyet el6tte

még maga Beethoven sem merészelt. Mellette és utdna tsb-
ben, a misezenébe is aztdn lassanként tobb kifejezési
elemet kezdtek onteni. A vildgiasb irdnyu oratorium terén,
Mendelssohn — mint protestans zenekslt6 — Hindel
és Bachra t4maszkodva, modernizdlt, a mit csak lehetett, de
mindig bizonyos fentartdssal élve a hagyomdnyos és szen-
tesitett formdk s kifejezési mddozatokkal szemkozt. S csak
is Liszt F. volt az els§, ki misezenéivel is egészen sttorte
a1égi hagyomdnyos zeneirdly merev bdstydit, hogy e téren
is szabad tért nyisson az eszményités koltészeti vildgdnak,
s hogy a programm- vagy festd- vagy mi egyre megy:
a kifejez6 zenének absolut jogosultsdgdt e téven is orok
iddére megalapitsa.

Az elmondottakbdl mindezek utdn, félvett tirgyunk
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ciméhez mérten, révidbe foglalva, azt a kovetkeztetést von~
hatjuk ki, hogy a zenében, annak dértéke és jelentésége
soha sem a cim és elnevezésben rejlik, hanem ama kifeje-
zési moédban, melylyel targydt feloleli és érvényesiti, s
e szerint a klasszikus és romantikus cim ép ugy lehet
csak Osszes kiilsé cafrang, mint a ruhazsinér vagy sujtds,
ha az nem megilleté helyre van alkalmazva, s valamint a
puszta cim nem pdtolja soha a szellemet és a lényeget:
ugy minden cim nélkill is birhat egy zenemii oly eléviil-
hetlen tulajdonsdgokkal, melyek annak a klasszikus
cimhez kotott igényeket biztositjdk.

X1IL.
A zenészeti miiformakyol.

A miivészeti miformdk keletkezési fonala dtaldban
elvész az 1d6k homdlydban. Minden mtivészet formai kelete
szdazadok, ezredéveken dt fejlédott oddig, hol azokat ma
mdr észlelhetjiik. A természet’ e tekintetben sem ismert
ugrdst, hanem az emberi szellem az egyik szdzaddal, az egyik
korszakkal a mdsik {616 épitkezett. A mdr organice kifej-
16d6tt ember kezdett gondolkodni, észlelni s eszméinek,
érzelmeinek kifejezést adni torekedett. Az embertdrsaival
vald érintkezési Gszton mind erdsebb alakot 6ltott, mihez
mindenek elétt a fokonkint szavakksd s énekké képz6dott s
fejlédott artikulatio szolgdlt kozegiil. S e szerint a zene-
miivészet formai kifejezésének alapja a székéltészethen
keresendd. A képzdmuvészetek formai lényege magdban a
a természetben rejlik, mig a zenemiivészeté az emberi szel-
lem és izlés fejlédési fokozatai szerint alakul. A mivészetek
minden dgdnak més az alaki kifejezése és az anyaga,melylyel
eszméit tolmdcsolja s a forma, melyben valamely muvészet
nyilatkozik, annak kozvetleniil észlelheté tdrgydt képezi.

Azért, hogy valamely miivészet ez vagy ama formd-
ban észlelteti magdt, abbdl még nem kovetkezik, hogy
minden feltiintetett forma egyszersmind mivészi islegyen.
A formdt miivészeti becstivé csak annak szellemi tartalma
és az eszményités teszi. Egy szobor formai szépsége, tokélye
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abban 4ll, hogyha a részekben megvan a kelld plasztikai
beosztis, kifejezés és természeti hiiség. A festészeti forma
miibecséhez nem elég csak a rajzok s szinezések Osz-
hangja. A kifejez§ eszmének is meg kell azokat vildgitnia,
s igy, a festészet formai miibecse, az anyagi és szellemi
dszhang egybedlelkezésétdl van foltételezve. A székiltészet,
szintén megkdveteli formai miibecséhez az eszmei kifeje-
zést, mely nélkiil csak iires pattogd rémjitékkd vilik az
egész. S e tekintetben, a mikoltészet lekdzelebbi viszony-
ban 41l a zenével a formdt illet6leg. Mert a zenei formdkba
ontott zongegymdsutdnok is csak iires hangjatékkd, csak
t6bbé kevésbbé kellemes hallérzéki csiklandozdssd vilnak,
hogy ha nem 4ll velik kapcsolatban az eszmei kifejezés
htisége és taldlésaga.

A zene mai 16tez8 formdinak keletkezése és kiszéles-
biilése, kiilénbhozd elemeinek fokonkénti fejlddésétol lett
foltételezve. A zongidom, a dallam és a harmonia, mind
lényegesen befolytak arra nézve, hogy ma mdr ez vagy
ama zenészeti miformdval rendelkeziink.

Sokdig kiiszkodott, tapogatézott az ember, a mi-
vész, mig a zenében bizonyos hatdrozott formaban sikeriilt
eszméjét vagy érzelmét kifejezni. A zenében, a zingidom
hatdrozvin meg els6 sorban az eszmei s érzelmi kifejezést,
melyhez mulhatlanul sziikségeltetvén a zongjegyek idoérté-
kének kiillonbozd beosztdsa s azoknak viltozatos kitartds
dltal valé értékitése: természetes, hogy zenészeti miifor-
makrdl esakis az ugynevezett mensural (meéretekbe, —
taktusokba — osztott) zene gyakorlati alkalmazdsdtcl fog-
va lehet sz6. Hogy az 6kor népei s6t, hogy maga a muvelt
6gbrog nép is, haszndlta-e a mensural- zenét: erre nézve
nem bir a torténelem biztos adatokkal. Ha létezett is az
dkorban : tény, hogy a keresztyénség keletkezésének elsé
korszakdban mdr elmosddott az, s midén a miivészetek is
uj életre tdmadtak, féleg pedig middén a zene is uj alapob
kezdett nyerni s azon tovdbb fejlédni (Krisztus sziletése
utdn az elsd szdzadokban), menszural-zene még nem létezett.
A kevesztyén ritualékba Ambrosius piispsk dltal behozott
s rendszeresen megéllapitott egyhdzi énekek (antiphonik)
— az 5-ik szdzadban, — melyek késébben a 10-ik szdzadban
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Nagy Gergely pdpa 4ltal lényeges mddosuldst szenvedtek,
mintegy normativamjainak nevezhetfk az akkori zenészeti
stylusnak, mely csak az egyhdzi énekekben szpontosult,
minden hangszeres zene mellfzésével, kivéve az akkor mdr
divatban volt orgondt. K korszakban mensuralis zene még
nem létezett s igy zenészeti miforma sem, mely a z6ngék
tetszés szerinti elnyujtdsdndl fogva, inkdbb csak a formdt-
lansdg s alaktalansigra tdmaszkodott.

A mensural zene behozatala, majdnem egy idére esik
a kozépkorban (a 12-ik 13-ik szdzadban) follépett s mind-
inkdbb elterjedt troubadourok, Minnesingerek (népéneke-
sek) miikodésével. Ugyanez id6ben a németalfsldi zenészek
is mér nagyobb mérvben kifejtették s miivelték az ellen-
pontozatos irdlyt, mely a mindinkdbb viligiasodé dalok
motivamaival szévetkezve s azokra tdmaszkodva, mindin-
kébb nagyobb szitksége meriilt fel a zenészeti formdk
megallapitdsinak s kétségkiviil vald mutérténelmi tény,
miszerint a zene elsé hatdrozott miiformajit a népdalnak s
ez pedig keletkezését ismét az egyhdzi chordlok hatdrozot-
tabb id6mérték szerinti éneklési modordnak koszonheti.

Kezdetben, még jéval e korszak eldtt, az 6sszes zenésze-
ti alakitds esak egyes szavak melodikus hajlitdsdban nyilvd-
nulhatott, mely bit vagy 6romét, vagy mds érzilletet tore-
kedett kifejezni. Ha valamely uj, szokatlanabb motivum,
dallami hajlitds folmeriilt: az csakhamar elterjedt s minden
irdnyban kizsdkmdnyoltatott, melyet aztdn mdsokkal
igyekeztek pétolni s kibdviteni. Igy keletkezett a legkisebb
népdali miforma, mely a kiilonb6z6 nemzetiségek szerint,
szdzadokon &t ragaszkodott bizonyos félvett folytonos és
dallami hajlitishoz. Tapasztaljuk ezt nemecsak a szellemi
s mivészeti kifejlédés terén messze elmaradt, de maiglan
is a zeneileg legkifejledtebb nemzetek népzenéjében is. Az
ily kisebb népformdk elérvén minden oldalrdl a kifejlédést
és eszményitést, nem tiinnek el soha egészen a miivészet
szinterérél, hauem csak sziikebb korre szorulnak, helyt
engedvén a szélesebb miiformai fejlodésnek.

A kisebb zenészeti miformsk ily tulsulydt és végre
hattérbe vonuldsat, majd meg dtalakuldsdt, minden kor-
szakaban észlelhetjilk a zene fejlédésének, a legrégibb
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kortd] kezdve, a legujabb idékig. Minden korszak fedez és
karol fel valamely kedvenc miformai alakot, melyben
eszméit igyekszik kifejezni. A régibb korban végre 2—3
kisebb zenészeti vagy dallami alakzatot egy phrdziss,
majd pedig periodussd idomitottak s tobb 1ly periodus
szillte aztdn az els§ miform4t, mely a népies dal vagy
tinczenel izlés és dallami hajlitdsnak felelt meg.

Minél t5bb kedély, szenvedély lakik egy nemzet keb-
16ben : anndl t5bb elbretsrd osztont érez, érzelmeit kife-
jezni dalaiban s ez §ltal azokat formailag is szélesbiteni.
Azért taldljuk legkifejledtebb dllapotban féleg az olasz,
francia, spanyol s német dalokat, mely népeknél a miivé-
szet tudomdnyos mtivelése is segédkezésiil jovén, a zené-
szeti miiformak megdllapitdsdban is irdinyadckként léphet-
tek fel, mit ellenben nem észlelhetiink az oly nemzeteknél,
melyek habdr népdallamilag még gazdagabbak is, de
a melyeknek alkalmuk nem nyilt magukat miivészetileg
azokhoz hasonlg szinvonalra emeln.

Midén valamely nemzetnél a népdal- és tandc-zenei

~mitforma bizonyos tokéletességi fokot elér: kezdetét veszi

az Ontudatos, vagyis: a miivészeti miikodés a miformds
illetdleg. Az 6ntudatos mivészeti alakitds abban 4ll, hogy
tovdbbi fejlesztési alapul veszi a mdr kiszélesbiilt népies
formgkat s belevonva a zene tobbi elemeinek is koronkénti
tokéletesbiilését : kibGviti a megel6zstt miiformdk keretét s
szellemi tartalommal gazdagitja. Ily keret az ugynevezett
kozmopolitikus zene terén igen sok van, melyek koronkint
a zenemivészet ugynevezett klasszikus miiformdihoz szol-
galtattik az anyagot és keretet. Ilyenek a tébbek kozt:
a madrigal, a motette, a suite, a canon, a fuga,
rondé, variatio stb., melyeknek id6ével szélesebben fej-
lesztett kereteibdl keletkeztek a legmagasabb miiformsk,
melyek mai nap is uralkoddk a zeneirodalomban, mindk :
a sonata, symphonia, dalmi, oratorium, sth.
Valamint a kisebb keretii miformdk egynémelyiké-
nek sok idére volt sziiksége, hogy kifejlédjék s uralmdt
elveszitse: ugy a nagyobb miiformékkal is igy 4ll a dolog s
ép azért, valamint a zenében nem lehet absolut szépet, ugy
nem lehet 6rok idékre sz616 absolut mitformdt sem £5141litani.
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Minden zenészeti mtfoxmdnak a fejlddési processusa.
egy utat kovetett és fog is kivetni. A zenekéltok ngyamns
{5lkapnak valamely mtformat, s azt Il_'lll'l,dell 1_raJ’1,1yb'an s
minden kitelhets eszkozokkel étldoml’u_Jgk, lnlloovgtlk s
betoltik szellemi tartalommal, mig végre j6 egy lingész, ki
abban a legtokéletesebben s sgellemdﬁsabban’ elmondl]a
mindazt, a mit csak elmondani leht'%t. Az utédok aztin
természetesen csak haszontalan. plagiumba e,snek, ha a,bzt
utdnozzdk s igy akaratlanul is mds forma utin tapogatéz-
nak. Azily eldmunkélatok, kisérletek, sol’zszor ev.tlze.xfiek, 56t
szdzadokra is terjednek, ezer és ezer kéz hordja Ossze az
anyagot s a gondviselés mindig gondoskodik egy oly ling-
elméjii 6pitészrél, ki aztdn minden anyagot fe}dolgo,z és
dtazellemit s az dltal egy bizonyos uralkodott muf(zrm.a’na_k
a fénykorszakit (mely egyszersmind annak netovabbjdt is

{pezi) megalkotja.
o L)—XZ er%lberiJszellenl folytonos fejlédési ’gérvé}nye sze-
rint mi feltiiné sines tehdt abban, hogy az ily langehne/k
elétt mindama formai kisérletek, melyek szdz meg s2dz
kisebb-nagyobb szellemet foglalkoztattak, végre egészen
eltinnek, s csak a mindent kimerité géninszok miivel
maradnak fel, nemzedékrfl nemzedékre. Ep ugy all ez
nagy Gergely pipa egyhdzi dallamairdl, mint P ’alestrlna,
Hgndel, Bach, Mozart, Beethoven, sth. irinya s for-
mai bevégzettségérsl. Mind eme léngelex/nek .felb'd"euol ma.
mér jéformdn mit sem tudnak az egymdst kovetd nemze-
dékek, s ha néha keziink ald is keriil valami a kcir%bbE
kisérletekb®), esak azt taldljuk, hogy azokat a késébbi
lingelmék sokkal tdkéletesebben emeltél érvényre. A
lingelmék is csak elédeik miiveibél meritenek, de aztan a
kifejezés netovdbbjdval, bevégzik a formai kf)rszakoka,t.

Az ujabbkori természetbuvarok klmu’ga'tta,k e ter§ne--
szeti torvényt a novény- és az allatvilig fe']lo'@ese%'e’nezve
is, mely is nem mds, mint hogy az dtmeneti kisérletek
egyik faj vagy formdbdl a mdsikba, nem mamdl}ak meg,
hanem eltiinnek s csak a tokéletesen egyedekké alakult
fajok és formdk nyernek dllanddsitdst, természetesen, hogy
hosszu idék lefolydsa utdn aztin ismét mz‘isok’ne_tk _a,<,1J anak
helyt. Ha az egyes zenészeti miiformak fejlédési kisérletei-
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nek dsszes leszdrmazg szdlait kévethetnok: tisztén 4llana
el6ttiink még az is, hogy az egyszerii dalmotivumbél sz4-
zadokon dt miként keletkestek végre a mai legnagyobb-
szerit mialkotdsok. De e nélkill csak az analogiai kovet-
reztetésekre szoritkozhatunk.

Onként folmeril a kérdés, hogy bizonyos zenészeti
miformdk meddig fejlesztheték ? s vajjon el van-e mdr
érve az a hatdr, melyen til uj formakat alkotni lehetetlen ?

Semmi sem természetesebb, mint hogy uj formdkat
esak ugy teremthetiink, hogy ha a végiektdl eltériink. Az elté-
rés azonban ritkdn torténik rohamosan s ugy, hogy az uj for-
mdnak semminemti sszek6té kapesa ne maradna fen a
régivel. Sok miboles és aesthetikus, kdrhoztatélag 16p fel
minden hagyomdnyos miforma felforgatdsa ellen s abbdl
rendesen a miivészet hanyatldsait kovetkezteti, a termé-
szet eldrehajtd tokéleteshiilési Oszténével szemkozt azt
kovetelvén, hogy a hagyomdnyilag megdllapitott miiforms-
kat meg kell tartani s csak uj tartalommal elldtni. De az
ily merev alldspontu okoskoddk a legvastagabb tévedésben
vannak s minduntalan ellentmondanak magukaak s a mi-
torténelem adatainak.

Az emberi szellem minden téren csak akkor kutat,
nyomoz és tapogatézik valami utdn, ha ez 6szténnek sziik-
ségét €171 s e torekvés a zene fejlddésében is mindenkor
bedllt s be is fog dllani, valahdnyszor egy-egy miiforma ki
van meritve. A korszellem koveteli ezt s nem is volt még
rd példa, hogy a multhoz ragaszkodé miiitészek jajveszéke-
lései dacdra is, minden 1dSben meg ne taldlnd az ép
uralkodd korszellemek megfeleld formai vagy ivdlyi dtala-
kitdsokat.

Az egyhdzi dallamok, minden hagyomdnyos merev-
séglik daedra is szintén nem keriilhették ki sok tekintetben
alaki atmddosuldsukat. Hogyan volna kovetelhets tehst,
hogy a zene, ép ama vildgias mitformdiban maradjon meg
viltozhatlanul, melyek az emberi szellem s izlés folytonos
hulldmzataival érintkeznek s azoktél befolydsoltatnak ?
Egy Hindel és Bach a legtokéletesebb fokig kimeritettek
minden ellenpontozatos miformat. Ujat s érdekesebbet,
mtibecsiiebbet e nemben lehetetlen seremteni. Kzt minden
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zenész s itésznek be kell l4tnia. Be is van fejezve a kontra-
punktikuskorszak ama langelmék értelmében,de épen nem az

_oly modorban valé alkalmazds tekintetében, mely a kontra-

punktikus irdlyt és miformdkat a mai kor igényeihez
idomitja és szaraz hangjegyi szdmvetéseit az életteljesebb
miformdkkal hozza kapcsolatba. Példa erre Mozart
,Vardzs-sipjanak* nyitdnya s a legujabb korban
Wagner ,Mesterdaldrok® dalmiive és Liszt ,Esztergomi
miséje*, hol az ellenpontozati kidolgozdsi tételek nem cél,
hanem eszkozzé vilik a szellemi tartalom fokozdsdra.

De igy vagyunk mds miformdkkal is. Vegyilk pl. a
Bach Fiillop Emdnuel dltal kezdeményezett sonata-mu-
form4t. Miné végtelen sok aprébb s nagyobb alaki s tar-
talmi 4talakulison ment e miiforma keresztiil egész
Beethovenig, hol aztin bevégzettségi tetopontjdt érte

el ? Bach F.-E.-nél s utdna majd egy egész szazadig e miifor-

ma nem volt mds, mint az 6t megel6ztt ,Suite”- miforma
egyes tészeinek mds cim alatt s a kontrapunktikusi szoros
irlytél némileg eltérd kidolgozdssal vald feltiintetése. Csak
Haydn, Clementi sutdnuk Mozart voltak az elstk, kik a
sonata-miiforma alaki mddositdsa mellett, azt a mai érte-
lemben vett szellemi s kiltészeti intensivebb tartalommal 1s
gazdagitik. Beethoven pedig mdr egészen emancipdlta
magét ugy a hagyomdnyos miiformai szabdlyok, mint az
azok keretébe illesztett pusztdn csak hangulati tartalom
alul s bennék és dltaluk a koltészet legszabadabb roptének
nyitott utat. Mig Haydn és Mozartndl még az enemii
legnagyobb  magaslaton 4ll6 mitermékekben is mindig
bizonyos kellemes formai jatékkal taldlkozunk: Beethoven-
nél — féleg késdbbi korszakdnak e nemt miiveiben —— sem-
mi nyoma t6bbé ennek. A formai keret hittérbe szorul a
szellemi tartalom, a k51t6i eszme mellett s t6bbé nemesak
rhythmikai hangjétékkal shangulati dtalinossiggal, hanem
koltoi képekkel, dramai benyomdsokkal s epikai ecsetelé-
sekkel vagy a legeszményibb lyrai festésekkel van dolgunk.

E téren aztin nem is maradt § utdna mds tenni vald,
mint bezdrni az aktdkat a bevégzett tény felett s a sonata-
miiformdnak tovibb miivelését s még lehetd tovibb fejlesz~
té36t egészen mds irdnyban keresni. Valamint a nyelv,
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irodalom s kéltészet kifejezési eszkizei minduntalan val-
t(_)z_n.a']'{, ‘mddosulnak, maga a nyelvi kezelés és a technika.
kifejlddésével, s valamiot ezeknél a kifejezési forma, han-
gulat s az eszményitésre szolgdlé térgyak is uj mederbe
tereltetnek, az idSkézben dtalakuls korizlés és korszellem
befolydsa alatt: ugy van ez a miivészetben, a zenében is.
A tokéletesbiild technika, a hangszerek médosulé s tért és
Intensivitdst nyerd szerkezete, a rhythmikai, dallami s har-
moniai elemeknek szélesebb s szivevényesebb alapokon
valé kezelése, az ujabb kor eszméi és érzelmeinek mas ird-
nyu befolydsa az izlésre és szellemi kovetelésekre : mind-
ezek lényegesen s ellendllhatlanul befolynak a zenészeti mii-

formdk dtalakuldsdra is. S Beethoven utdn a sonata-miifor-

mét csakis ezek alapjan volt lehetséges tovabb médositani s
ugyszélva, fejleszteni. Valamint hogy ily irdnyban észlel-
hetjiik ezt egy Liszt, Chopin, Schumann, Volkmann
8 masok e nemii miiveiben, kik e téren az eddigiekt6] egé-
szen uj forma s tartalommal magaslanak ki. i

) Ugyanily jelenségeket tapasztalunk a zenei miifor-
IIEa.}I m4ds nagyobb keretii térein is, pl. a dalmiivek és ora-—
tériumok mezején, a hol vdltoz id8szakokban szintén
mindig kidomborul valamely magaslat, melyre az illetd
nemzedék sokdig hagyomdnyos ghitatossdggal tekint s
melyet tilszdrnyalhatlannak képzel. Gluck és Mozart
dalmivei, késébben a francia és olasz iskola vildgot hodi-
tott termékei, majd utébb Weber, Rossini, Halevy,
Meyerbeer fokozatos dalmti stylusaik a felilmulhat-
lansdg bélyegét hordtik magukon, mig a mai korban egy
Wagner R. irdlya képezi a netovibbat.

] Gluck és Wagner kozt tehdt (a dalmii terén a
dram.ajl igazsdg és reform kiinduldsi és betetézési két
pontjira nézve) lényegileg, vagyis szellemi intentio s
mtensivitdis tekintetében alig van kiilsnbség. Mindenik
eg)/fenl.('i.el,ven alapul, s szorosan ragaszkodik és koveti a
flra"mal igazsdg eszményi érvényesitését; mindenik a kife-
Jez0 zenészeti declamatidra, az ecsetel zenekari hdttérre
és az egyéni jellemfestésre tdmaszkodik. S mégis mind
hasonlithatlan kiilonbség létezik e két zenekslts dalmiii
kezelése, 6sszhatdsa, s irdlya kozt! Stovibb menve, ha be is
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’ i mil gy mindama kivdlébb dalmtirék mi-
ke}%);im]iﬁ{m;l ]12021? zlillitett két érintkezd pont kozb fejtet-
1511 ki, miikodésiiket, nem egy oly_rfiszletr.e’. balalhai}unk,
‘melyek Gluck és Wagner miivészet mtent']omak telJefsen
megfelelnek : még is be kell ismerniink azt is, 119gy a klfi{{%—
iez6si eszkozok tekintetében alig l.laisonh'thatok Ossze ,aio -
]Jzal. — Miben fekszik tehdt a..ki'llo?bs%? Nem ms ali{,
mint a zenekdltészet alkots s klfeJezo kozegeis eS’ZkOfZ?};?e
tokéletesbiilt s a korszellem izléséhez a.lka]mazko'dc{blb te 11111-
tetésében. Vagy konkret esetekllt'e hl\jat.ko%v.a.' lehet p ka,
declamatio tokeletesen megfeleld a kifejezési igagsignak ;
de a zenészeti hattér, ecsetelés, s.zmgzyzd"agsa,g, }l-leS]S’ZE
elmarad ama magaslattdl, mel;ﬁ az ujabb 1d0be1} m}fﬁ e §111 -
‘hetd részint a végrehajté mivészek sokkal mag?sa/l tsmbb
vonala, vészint pedig az egyes hfmgszerek. to}ie.e e§§ b
szerkezete, sOt sok egészen 1) I{elfbttl zeneszer kog;mul ]
dése dltal. Vagy vegyilk a zenének mis eﬁemm s P ’ ;
rhythmust, dallamkétést vagy a ha/rmomat. Kgy ?elliesztﬂ
declamatiét vagy dallamkétést sokféle rhythmikai alat Sa :
s harmoniai egymdsutinnal ,ho,zhat}lqk k:,apcso atha, s
ugyanegy helyes taldld kifejezésnél mégs egeszenk?iszs eg)g
Gluck, Mozart, Weber stb. rhythmﬂm‘]z}, dallam Gtése e_
harmoniai poliphonidja, mint a Wagneré vagy az 6 nyom
dOkal%J;;grEﬁ'y dolgokat észlelhetﬁ]/ak S ugyaml‘}.r fel'edl’]:.l(:.‘-
nyekre juthatunk a zenekoltészet mas na,gykere!:u O{mana
nézve is s mindezek utdn hatdrozottan allithatjuk, 1’081;)’7 a
zenészeti miformak bérmelyike is folytonosan ki VE'ltnl ew_a
az dtalakuldsnak, nemecsak, ha.,nem a sz/ellepn beltar a om—
nak is, a mennyiben ez utébbit a kolbeszefh eszme \ZISSZR-
titkrozésére szolgdlé zenészetl elemek mds irdnyn els mo
doru alkalmazdsa szempontjdbdl te}nnt']’uk. Ig])é Ii);h egy
‘Hiindel, Bach vagy Haydn, Mozart, sot még elgy]O ee ovzﬁ
mise- vagy oratorium-zenéje s azzal kapeso athan amf’ i
mitforméja is egészen mds rhythmikai, dallami, hangsz%'g est
s poliphoniai dimensidkat tintet fel, Ip}nt pl. egy 1in b
hasonfaju miivei. A kamaral zene mezejen simcs e% }1:13.3 6
pen, hol pl. esak Mendelssohn, Schumann, f)p1'1'1_,
Liszt,Brahms, Volkmann, Rubinstein stb. e nemii mi
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veire kell utalnunk, melyek mind formailag, mind kidolgo-
zasilag s beltartalmilag egészen mas alapokon nyugosznak,
8 18y egészen mas formai keretben domborulnak ki, mint
a korabbi korszakok mestereinek hasonfaju szerzeményei.

Hogy meggllapodds, vagy plane veszteglés e részben
sem képzelhetd a zenemiivészethen : az kétséget nem szen-
ved s igy bdrmely mtiformdra nézve ( dlljon bdr az a jelen
korban a legképzelhetébb magas szinvonalon) hatdrozottan
allithatjuk, hogy az a j6vében is ép ugy fog fejlédni, ter-
jeszkedni s nyerni bel- és kiilterjelem s tartalomban, mint
a korgbbi korszakok termékei, mert nem a forma, hanem
a formdban kifejezést nyer§ szellemi erd az, mely soha nem
meritheté ki s mely egyediil igazolja az emberi szellem
orok tokéletesbiilését a mivészetben.

X1,
A zenészeti irdlyok és iskoldkrol.

A kiillonboz6 zenészeti irdlyok, melyekbl a kiilon-
b6z6 zenészeti iskoldk keletkeztek, szoros Osszefiiggéshen
allanak a zenészeti mitformdk fejlédésével.

Kezdetben, vagyis: az ugynevezett nyugati zene
bolesdkorszakdban, valamint a mai értelemben vett mifor-
mdkrél, ugy élesebben kirvonalzott zenészeti irdlyok &s
1skolakrdl sem lehetett sz6. A keresztyén korszak elsd
6veiben, a gordg zene maradvdnyai alapjdn létrejott egy-
hdzi énekeken kiviil, melyek — amint mdr kiemeltiik —
csak is Ambrosius piispsk s késébben nagy Gergely pdpa
altal nyertek szélesebb és hatdrozottabh alapot; alig léte-
zett mdsnemii zene az eurdpai kontinensen s szdzadok tiin-
tek le, mig az egyhdzi énekek mellett a zene alkotd ele-
weinek mds irdnyu feldolgozdsa és alkalmazdsdra is ki kez-
dett terjedni a szakérték figyelme,

Ez id6szak ott taldlja kiinduldspontjdt, a hol a tébb-
szélamu énekzene lassanként érvényre kezdett jutni, me-

lyet korilbelil a 12-ik s 13-ik szazadra lehet visszave-
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zetni, hol a vildgi dalnokok, az ugynevezet,t tropl?vadourok
és Minnesingerek, az egyhdzi chorail'-e’nekto’l elte}'o modor-
ban érvényesiték a zene dallamkitési alkotd elemét. Ugyan-
akkor kezdett nagyobb kifejlddést nyerni az ellerfplgnto-
zatos zeneirdly is, melyet bizvist nevezhetiink a kesobbe’n
mind élesebb korvonalakban kivalt és klfet]'.l()'db'.tt”zel'le-
szeti irdlyok és iskoldk Osforrdsdnak. Valamint 1d0{1k111t
az egyhdzi chorélis ének, feldolgozdsi anyagul }nlnd‘tobbet
vett fel a vildgi dallamok készletéhdl: ugy még nagyobb
mérvben tette ezt a kontrapunktikus zeneirily is, nely a
14-ik 15-ik szdzadban jéformdn egészen és klzarolagps?,n
a vildgi dallamokra tdmaszkodott. Az ellenpontozatos irdly
szilkségképen maga utin vonta a harmonia és rhythgm’s
mind nagyobb kifejlesztését s ezek viszont a dallamkotés
tdgitdsdt, mihez fokonkint a hangszeres zene technikai
fejlédése kovetkeztében a hangszeres poh’phomkus zene
is esatlakozott, mely tényezSk oszmiiktdésének lett aztan
a killonbdz6 irdlyok és iskoldk keletkezése is természetes
kovetkezése.

A 10—11-ik szdzadig a katholicismus ural}ioé{vzin
minden téren: az egyhdzi zene Eurdpa minden 1'¢.3szeb(=7,n
majdnem egyenld szinvonalt foglalt el. A zene mint mii-
vészet, egyedill az egyhdz szolgdlatdban a’,lloft $ a mi azon-
kivill még létezhetett, abban az id6ben, muvesze/tlu tekin-
tetben, figyelembe nem jétt. De mdsrészt a zenérdl, mint
on4lld mivészetrdl is abban a korban szé sem lehetett. A
zene, mint szambaveheté miivészet, csakis az ellenponto-
zatos irdly follépésével timik fel a mitérténelemben. A
zene minden alkoté elemének kellett §sszmiikGdnie arra
nézve, hogy az, mint olyan mivészet ﬁgyelmet keltsen és
tudomdnyos miivel6k, kezel6kre taldljon, mely hivatva
van a t6bbi tdrmtivészetekkel egyenlé szinvonalra emel-
kedni.

A reformatio a 16-ik szdzad kozepén az egyhdzi

éneket is nagyban folszabaditvdn a kordbbi szdzadok egy-.

oldalu kevreti békéi alul s tart ajtét nyitvan a vi.légia:sb
szellemii dallamok érvényesitésének az egyhézonﬂ k,}vul is:
lényegesen befolyt arra nézve, hogy a kiilonboz0 zené-

szeti irdlyok és iskoldknak egymasto]l vald elkiilonitését
eldidézze. :

A katholicismus, életereiben taldlvdn magdt megtd-
madva a reformatio sltal minden irdanyban célbavett wjitd-
sok és follenditések kivetkeztében: az irodalom és mitvé-
szet mezején is igyekezett fontartani félényét a reformatio
szellemi miksdése felett. A festészet, szobrdszat, épitészet
remekei elédllitdsa, partfogdsa és terjesztése mellett, a ze-
nészet terén is arra torekedett, hogy a reformdlt hit kivetsi
dltal tl ne szdrnyaltassék irdny, forma és szellemi tarta-
lom tekintetében. Igy litjuk, hogy a németalfoldi ellen-
pontozatos iskola és irdly 6rokségét az olaszok veszik at,
és minden irdnyban kizsdkmdnyoljgk ugy egyhdzi, mint
vildgi célokra.

Az egyhdzi mysteriumok és passiék zenészeti hétte-
rének mindnagyobb kiszélesbitése mellett: a katholikusnak
maradt Olaszorszdgban taldljuk fel az elsd operai kisérle-
teket is, melyekbé] aztdn késébben a voltaképeni zenészeti
rdlyok és iskoldk keletkeztek. A 16-ik szizad derekdn,
Florencben Giovani Bardi di Vernio grof palotdjs-
ban kivils tuddsok és zenekoltok gyliltek egybe, kik az
6-gordg tragoedisk vagy legaldbb azokhoz hasonls darabok
ujra €letbeléptetésén firadoztak s e célbgl elhatdroztdk,
hogy az 6-gorog tragoedidk szavalatainak zenészeti kisére-
téhez hasonléan, az e célra szdnt eldaddsi darabokat bizo-
nyos hangszerek kiséretével fogjdk osszekotni, recitativ
alakban. A kisérlet nagy tetszést aratott s Bardi grof 11
combatimento d’Apollo col serpente‘ (Apollo
kiizdelme a kigyéval) cimti intermezzonak nevezett kolte-
ményt szerzett, melyet a hires Caccini énekes zendsitett
meg ily modorban 1590-ben. Ugyanez idében az Emilio
del Cavalieri dltal megzenésitett Lueca Guidiccioni-
féle passtorjdtékok is hasonlé cél elérésére torekedtek. A
kés6bbi ez irdnyu jelentékeny kisérleteket 1597-ben Ora-
zio Vechi ,Aunfiparnasso* s Peri Jakab ,Dafne®
eimit szinjdtékai voltak, mely utébbihoz szintén Caceini irt
zenét. B szindarabokban a karok a szinfalak mogott éne~
keltettek s az egyes szerepeket is énekelve szavaltik el. A
zenekart legtébbnyire vagy egy clavicimbalo helyettesité,

Abrényi K. Zenészeti Aesthetika. 9
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vagy legfeljebb egy nagyobb alaku citera, egy par fuvola
és viola di Gambabdl gllott. Daphne, killonésen késSbben
eurépai sikert aratott s ataljdban a mitérténelem mint az
opera elsd kiinduldspontjdt szokta jelezni. Peri és Caccini
mellett a 17-ik szdzadban Monteverale, Manelli s ms-
sok is 1ényegesen hozzdjdrultak az énekes szinmiivek vagyis
az operai irdly kifejlesztéséhez. Legtobb ily irdlyn mtivet
produkdlt Scarlatti Sdndor, ki a 17-ik szdzadban egy-
maga t6bb mint 200 dalmiivel drasztotta el az akkori szin-
hdzakat.

Kezdetben, a zenészeti tételek leginkdbb madrigal-
modorban kezeltettek, lassankint aztdn belevonattak a
kiilsnbozé tdnc-formdk s mds nemzeti mnevezettel bird
melodikus elemek is, melyek az instrumentalis zene technikai
fejlédésével mind szélesebb alapot és alakot nyertek.

Az operai téren vald miikddés szdlai, végre mind a
ndpolyi iskola s irdnyban Ssszpontosultak, hol aztdén a leg-
féktelenebb elfajzdsnak indult elannyira, hogy végre elle-
nében Gluck mint dtalakité reformator volt kénytelen
follépni Piccinivel szemkozt, ki akkor (az 1760—70-ik
években) az elfajult olasz irdnyt képviselte.

Az dltal, hogy az olasz operai irdly mellett a francia
6s német zenészeti tényezdk is nagy tevékenységet fejtettek
ki e téren nemcsak, hanem sajit nemzeti dallam-elemeikkel
is gazdagitak: hdrom f6 zenészeti iskola és irdly keletkezett,
melyeket olasz, francia s német iskola cimen isme-
riink s melyek folytonos vegyitése és mdédositdsabdl kelet-
kezett aztin az ugynevezett kosmopolitikus zenészeti
stylus, mely dacdra, hogy egyes chablonrészleteiben nem
tamaszkodik egy nemzeti irdlyra sem, alapvondsaiban mégis
mindig visszavezethetd bizonyos nemzeti rhythmus és dal-
lamkotésre.

A fentjelzett hdrom f§ zenészeti iskola és irdly kifej-
16désére nagy befolydssal voltak a killonféle miformak is,
melyek keretén beliil az absolut és a szézene mozgott s me-
lyek specialiter a nemzeti tdnc-rhythmusokra témaszkodva,
a leghatalmasabb 15kést adtdk ama stylusi szétvdldsnak,
mely a fentjelzett hdrom f8irdlyt leginksbb jellemzi. Az
ellenpontozatos és vildgias miiformak mind szorosabb szo-

— 131 —

vetkezése s ismét mds-mds irdnyu szétvdldsa kovetkeztében,
a hdrom f&irdly mellett, tébb apré nemzeties szinezetil
szétvéllds is keletkezett lassanként, melyek mind nagyobb
tért hoditva, ma mdr oddig vitték a dolog lényegét, hogy
kizérdlagos uralmdrdl a hirom f6 tényezd zenészeti irdly-
nak tobbé nem lehet sz6 oly mérv és értelemben, mint csak
egy szazaddal is ezelott. '
A fentjelzett hdrom, u. m.: olasz, német, francia
zeneirly, bizonyos sajdtsigos tulajdonokkal birnak, me-
lyek azokat egymdstél megkiilonboztetik s .lfuelyek bdr-
mennyire egyesiljenek vagy vegyiljenek is Gssze & nagy
kosmopolitikus anyagtomeggel, mindig jellemzdleg fogjdk
azokat feltiintetni. .
Minék s melyek tehdt e megkillonboztetd tulaj-
donok ? )
Tekintsiik a hdvom jelzett irdlyt egyenként s aztdn
egymdshoz viszonyitva. . . )
Bltekintve az olasz alapiskola térténelmi keletkezése
éskifejlddésétol, csakis magdra a tényre akarunk szqritkozn’l.
Annyit azonban meg kell jegyezniink, hogy ez iskola és
irdly keletkezését bizvdst lehet Palestrindtdl szamitani.
A 16-ik szdzad e kimagaslé szellemével, mintegy beteto-
zést nyert az egyhdzi zeneirdlynak az akkori viszonyok és
fejledtségi fokozatok kizt legmagasabbra emelkedett szin-
vonala. B korszaktsl kezdve, a zenemiivészet irdnydnak
sulypontja a vildgi zene miiformdinak fejlesztésére és an-
nak tényezd elemei feldolgozdsdra lett fektetve s Pa-
lestrina, Orlando Lassus, Jomelli s mdsoktdl kezdve,
Uarisgin,ni, Alessandro Scarlati s késébben Pesiello,
Clementi, Salierin 4t Piceini, Gluck, Mozartig, s
ezek utdn egészen az ujabb korig le Rossini, Bellini,
Donizetti, Verdi s mds olasz zenészeti kitiindségekig,
ugyanazon egy torekvést észlelhetjik, u. m. az olas%
nemzeti szellem és sajatsigokkal leginkdbb megegyezd
irdnyban mivelni a vildgi, s6t még j6 részben az egyhdzi
zenst is. Az olaszok e cél elérése tekintetébdl mindent ki-
zsdkmdnyoltak, a mi csak a zene elméleti és gyakorlaf,l me-
zején rendelkezésiikre dllt s a mi erre nézve a legesekélyebb
elényt is nyujthatta. F8 gondjukat mindenek felett a dal-
9*
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lami elem és az énekmiivészet, meg az egyes hangszereken
valé technikai virtuozitds kifejlesztésére forditottdk. Az ,a
capella® vald éneklést lassanként elejtették s helyébe az
egyes szélamok szabadabb mozgdsdt alkalmaztdk, mely
mind tdgabb tért nyitott az egyes énekesek kivdl tulajdo-
nainak feltiintetésére s ez dltal a magdn ének legmagasabb
fokra valé emelésére. Kiilonboz8 iskoldk s énekakademidk
keletkeztek egész Olaszorszdgban, melyek egymassal foly-
vést versenyeztek s minek az a gyakorlati haszna lett, hogy
énekmtivészet tekintetében az olasz iskola valéban minden
mds iskoldt tilszdrnyalt s irdnyadd lett az egész vilagon.
Minden olasz iskola kozt a népolyi emelkedett folényre s
uralkodott a t6bbi felett. Az énekvirtuozitist, mely legin-
k4bb a koloraturdk, trillsk s ragyogé futamok feltiintetésé-
ben kulminglt, ott taldljuk a legtokéletesebb mérvben kifej-
18dve s a 18., 19-ik szdzad elsé negyedének legmeghdmul-
tabb énekmiivészei is mind a ndpolyi iskoldbél keriiltek ki.

Az énekmiivészet virtudzitdsi kifejlesztése mellett, a
16—17-ik szdzad olasz zenészei a mdsodik fésulyt még az
egyes magén hangszernek technikai kimivelésére fektet-
ték. A madrigdlok és motettek el6addsi modordval szem-
kozt — hol rendesen 6—8 énekes kozremiikodése vétetett
igénybe, — az egyes énekesek f8lénye is ldbra kezdett
kapni egyes hangszerek, féleg pedig a zongora vagy a
hegedii kisérete mellett, mely utobbi hangszer — kivéltképen
a cremoniai hangszerkészitbk nagy technikai tokélye
gltal —lassanként vildghirre kezdett emelkedni. Az énekmii-
vészek absolut esillogdsa mellett mi sem volt természete-
sebb, mint hogy az egyes hangszerek kezelSiben is foltd-
madt a vdgy hasonl6 hatdsok elérésére. Az ének és a hang-
szeri kiséret kozti alternativ sziinetek arra lettek felhaszndl-
va, hogy az énekesi virtuozitds feltiintetése utdn a hang-
szervirtudz is kivegye a maga részét a hallgaté kozonség
tapsaib6l s midfn az énekmiivész sziinetelt: elStérbe
lépett azonnal a hangszeres miivész. Az orgona, mint kizd-
rélagos egyhdzi hangszer, a templomokban mindig fSlény-
ben maradt ez 4talakité korszakban s habdr a vildgias

zeneirdly befogaddsdnak ez 4ltaldnos dramlat kozepette

az egyhdzi zene sem gllhatott ellent: az énekmiivészeti
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virtuozitds, szemben az orgondval, soha sem tudott absolut
uralomra vergddni s ezt anndl kevésbbé, mert az akkori
Qrgonészolgb?,n a zenészeti tudomdny, a kontrapraktikus
€s harmoniai képzettség is mintegy megtestesiilve tartotta
fen magdt. S ez mdsrészt is nagy elényére szolgilt a vildgi
olasz zene terjedésének. Az akkori egyhdzi zenekoltok,
kik egyuttal a vildgi zenének is apostolai voltak és lettek,
ebbeli tudomdnyukat gtvitték a vildgi irdlyrais s igy nem
engedték azt a korai ellaposodds dldozatavd fajulni.
Sachini pl. a 18-ik szdzad elején nagy lokést, lendiiletet
adott a kamaral zeneirdlynak is, s Tartini (az elsd
mondhatni nagyobb hegediivirtuéz s a hegedii-irodalom
els6 megalapitGja) egy oly zenészeti irvdly felé terelte az
egész zenemuUvészetet, melynek mnagy hordereje, egész
kiterjedésében, csak a tovdbbi szdzadokban vilt észlelhe-
tové. Vele parhuzamban haladt a zongora, akkor még
clavicembalonak nevezett hangszer. Dominico Scarlatti
volt elsé megalapitéja e vildghangszer irodalménak s 6
utdna volt csak lehetséges késébben egy Bach Sebestyén,
Bach Fiilsp Emédnuel, Clementi, Mozart, Haydn
s Beethovennek e téren kulmindlni.

Az olasz vildgi zenészeti irdly azonban, minden ere-
Jét és leleményességét az opera terén Gszpontositd. Ez
volt az a mezd, melyen a legszebb, a legillatosabb vird-
gokat termelé s melyen késébben a fonnyadds hervatag
leveleit is a szélrézsa minden irdnydban vildggd ereszté.
Az olaszorszdgi énekakadémidk elszaporoddsa és uralko-
ddsra valé jutdsa mellett, az énekmiivészek tilsagos nagy
szdma 6r5kds versenyre kelt a zenekoltSkkel, kiket minden
irdnyban 'kielégiteni a legnehezebb feladattd vilt. Az
akkori kozonség izlése, megizlelvén egyszer az énekesmii-
vészeti virtuozitds csdbité és elkabité élvezeteit: az ének-
miivészek pdrtjdra dllt s erkdlesileg kényszerité az operai
zenekoltéket, azoknak megadni a kivint engedményeket.
S valamint napjainkban, ugy akkoron is volt elég zene-
ko1t6, aki nem tudott ellentallni a divat kovetelményeinek
s engedte magdt az drral ragadtatni, a kozizlés, de egy-
szersmind a miivészeti igazsdg rovdsdra. Sem az akkori
kritika, sem a jobb izlésiiek s torekvésiiek kisebb szdma
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nem volt képes gdtot vetni az dtaldnos izléstelenségek
és mivészeti egyoldalusdgok terjedésének. Salieri, Rig-
hini s végre Cherubini hidba vdltak ki olasz létiikre
hazdjuk zemészeti ligdjdbdl; az aldbbsiilyedés rohant
tovébb, mig végre a német és francia zeneirdly dtvették
- a vezérszerepet az olaszoktdl s nagy zenekoltbik segitsé-
gével végett vetettek az olasz iskola elfajult gazdilkodd-
sdnak.

Azonban, a legujabbkori olasz iskola hérosai sem
‘maradhattak érintetleniil a hagyomanyos régi olasz iraly-
t6l. Mds irdnyban és mds eszkozoklkel, az ujabb korban,
ugyanama elfajuldsi hibdkba estek, mint elddeik s csak a
legeslegujabb kor reformjainak kellett bekvetkezni, hogy
legaldbb elvben megkapja a végsd haldldsfést, mely tovabb
két szdzadnsl az egész vildg felett korldtlanul uralkodott. S
mi okozta 1smét haldldt vagy legalibb is egyeduralmanak
letiinését ? Mi 4ltal szdrnyalta tul foleg a német és francia
zeneirdly az olaszt, s végre: az Osszes remeirdlyok miért
1éptek a legujabb korban egy a régitdl egészen eltérd
ujabb 6svényre, ujabb dtalakuldsi stadiumba ?

T kérdésekre ma mér nem keriil vagy firadsdgba a
felelet s az indokokat még azok és kénnyen beldthatjik,
a kik kiilonben nem tartoznak a szorosan vett szakértok
"kivdltsdgos osztdlyahoz.

XIV.

A zenészeti ivdlyok dtalakulisa a 18-ik szdzad végétol
egészen korunkig.

Az olasz zeneirdly, mely a 18-ik szdzad vége fel€
dllott fénykordnak tetépontjan, ugyancsak akkor kezdte
eloszor érezni mindenhaté nimbusdnak lassanként valg
elhomdlyosuldsdt is. — S ezt elsd sorban — a mint mdr
fontebb megjegyeztiik — az énekmiivészeti virtuozitds
nemcsak mértéktelen kegyelésének, hanem minden dron
valé elOsegitésének is koszonhette. A 18-ik szdzad dere-

kdn mdr ugyszélvian drdmai szinvonalra emelkedett
olasz operai zeneirdly, mindinkdbb eltért a dramai kife-
jezési 1gazsdg feltiintetési elvét6l s a helyett mind
nagyobb tért engedett az énekesi Onkénynek, a vas-
tag érzékiségre fektetett — t6bbnyire feliiletes — kiilthatds-
nak s a hall- és érzékesiklindozdasnak. A szoveg cselekvényi
dsszefiggésében mind kevesebb gond lett forditva a termé-
szetes, jozan ész kovetelmeire ; a lelki, a szenvedélyi hul-
lamzatok bensGleges szinvonalaival mindinkdbb ellentétes
irdnyban kezeltetett az azok taldld visszatikrozésére szol-
galoé énekbeszédi formak és keretek ; s a koronként mind-
jobban elnépszeriis6dott arietta — majd késdbb dria —
miiforma, mindent elmosott, megsemmisitett s magdba
olvasztott, a mi csak jogot tarthatott volna a miivészeti
igazsagra.

A zeneszerzdk, még a hivatottabbak is, elvakulva e
ferde irdny rendkiviili sikerétSl: a napi siker és divatnak
aldozatul hoztdk a mivészeti igazsdg orok alapelveit és
sajat hivatdsukat is. A korabbi, a miivészet egységes alap-
elveire tdmaszkodd olasz klasszikus irdny, ezek folytdn,
ellengllhatlan er6vel hajtatott az egyoldalusig, még pedig
egy oly egyoldalusig felé, mely mentdl inkdbb érvényesité
a csak kiillbatdsokra szdmitd érzéki tényezdket: anndl in-
kabb eltért a mitivészeti igazsdg utjairdl s anndl tdgabb
tért nyitott a zenészeti izléstelenségek, elvtelenségek s
logikdtlansdgokkal vald visszaélésnek, mely végre oddig
vitte a dolgot, hogy a kifejezd és a magyardzd sziveg,
melynek az énekkel s zenével valé egybeforrasa kell, hogy
képezze a drdmai s dtaljdban- a kifejezési igazsdgot, egé-
szen aldrendelt szerepre 16n karhoztatva, elannyira, misze-
rint példabeszéddé vidlt, hogy: ,ugy illik hozzd, mint a
szoveg az olasz zene s operdhoz.”

Az elsb hatalmas haldldéfést az elfajult olasz zene-
irdlynak Gluck Kristéf adta, midén ,Alceste* dalmi-
vével a mult szazadban 1769-ben fellépett. K dalmii meg-
jelent vezérkonyve elGszavdban, mely Lipét osztrdk 6 s
toskdniai uralkodd herczegnek (késdbben II. Lipdt ei-
men rémai csdszdarnak) van ajanlva Gluck roviden, de
veldsen kifejtette ama mivészi elveket, melyekkel €lethalal
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harcot fizent az olasz irdlynak, melynek akkor Piccini
volt legnépszeriibb képviseldje. Eme kovetkezéseiben
messze kihaté miivészeti harc szinhelye akkor Pdrisba lett
dttéve, hol az olasz irdny szintén ellendllhatlan hdditdso-
kat tett s egdszen hdttérbe szoritotta a Lully, Ramean,
Philidor sth. s mds klasszikus francia drdmai zeneirck
altal kijelolt s megalapitott zeneirdnyt. A részletes miitor-
ténelem koréhez tartozik e harc részletét megviligitani,
mely végre is Gluck és pdrtjdnak teljes diadalaval vég-
z6dott.

Németorszagban, kivdltképen pedig Bécsben, hol a
mult szdzad végével Haydn, Mozart és Beethoven-
ben, e harom rendkiviili szellemben, az 6sszes német zene-
irdly mintegy gyupontban §szpontosult, ugyanesak Gluck
alapelvel nyomdn szintén hatalmas dramlat indult meg
minden téren az uralkodd olasz zeneirdly ellen, mely nem-
csak az operai s dtaldban a szdzene, hanem az absolut
zene terén is érvényesiilt s mind nagyobb héditdsokat tom.
A zene tényezd elemeinek magasabb kifejlédése, a hang-
szeres zene technikai tékeéletesbiilése, a miformdk keretei-
nek kiszélesbitése és merészebb kidolgozdsa, a szellemi s
kolt6i tartalomnak magasabb értelemben vett érvényesii-
1ése: mindez lényegesen és hatalmasan befolyt arra nézve,
hogy az énekvirtudzitdsi tirességek és léhasagoknak gat
vettessék s a zenekolté figyelme mind jobban visszaterel-
tetett a mivészet tulajdonképeni célja és feladatdra, mely
nem lehetett mds, mint keresni, megtaldlni, érvényre jut-
tatni minden irdnyban az eszményi, érzeményi, szenvedélyi
és kifejezési igazsdgot.

A festbi vagyis a programmzene terén Haydn ora-
toriumai, Mozart és Beethoven symphonidi, program-
nyitanyai, valamint a kamarai zene terén teremtett remek-
miveik, a dallam, rhythmus s harmonia minden gazdagsa-
gdt, blibdjat feltdrvdn : a dramai zenével szemkozt egy oly

gazdagon kiakndzhato zenekoltészeti banydt képeztek,

melyek nemes ércei egészen hivatva voltak az elfajult olasz

zeneirdly durva rozsddit, aesthetikdtlan kingvéseit és mii-

vészetellenes elburjdnzdsait kipusztitanl. Es s a 19-ik
szdzad kezdete mdr egészen regenerdlva s uj irdnyba terelve
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mutatja is a zenemiivészetet, mig ugyancsak e szdzad elsd
két tizede vége felé, a jorészben reformdlt s regenerlt
olasz operai s dtaljdban zeneirdnynak ujabban beallt egy-
oldalusdgai s modorossigai kovetkeztében, ismét komoly
aggodalmakat kelté miivészeti elsatnyulds vett erét ugy a
kizbnségen, mint a zeneszerzék legnagyobb részén. S mi
okozta ezt ? j

Mozart korszakot alkoté géniusza, természetesen
legerésebb kozvetlen hatdssal volt a dalmii irodalomra,
mely a nagy kozénséget s a tdrsadalom ama rétegeit, me-
lyek a miivészet tapforrdsait képezék, akkor is mint napja-
inkban, leginkdbb s els6 sorban érdekelte. A mi Glucknak
az elsatnyulds orvényéhez jutott olasz irdlylyal szemkozt
csak részben s csakis az operai téren sikeriilt, t. 1. gykeres
reformokat el6idézni: az Mozart géniuszdnak nemesak
ezen, hanem a zenemtvészet minden mds terén is a legsze-
rencsésebb s leghehizelgébb alak s modorban sikeriilt. Az
olaszoktdl dtvett dalmii formdkat s kifejezési modorokat
géniusza esoddlatos erejével, kinnyliségével s egészen uj,
meglepd dallami alakitdsaival mintegy uj életre vardzsolta.
A formai kellem, a hdtteri megvildgitds, a harmoniai gaz-
dagsignak egészen uj viligot nyitott s ezek felett mint
egy teremtd s rendezé kéz, ellendllhatlan hatalommal ural-
kodott kimerithetlen dallamforrdsdval, mely a mind mérték-
ben elbiiviloleg hatott a hallérzék és a szivekre: ép oly
mérvben tekintélyt s utdnzati osztént keltett mialkotdsai-
nak bevégzett tokélyt plasztikdjaval. Ehhez jérult még az

- is, hogy Mozart ez dltala teremtett uj irdlyt minden mds

téren is érvényre tudta emelni. Az absolut zene terén s
hangszeres zeneszerzeményeiben is ez irdnyban impondlt,
kozonség s szakértoknek egyirdnt. Mint kordnak legelsd
zongoramilivésze, a hangversenytermekben is €16 és utdn-
zasra mélté apostola lett sajdt teremtette uj iskoldjdnak.
Az operai szerz6k nemis ismertek azutdn mds feladatot,
mint az 6 dltala teremtett modort utdnozni, természetesen s
legtobb esethen, az 6 genialitdsa nélkiil! A vildgi s egyhdzi
zene terén is hasonld dramlat keletkezett elannyira, hogy a
nagy zenetitdn, a kés6bben mindent dtalakité nagy Bee-
thoven géniusza is sokdig nem tudott kibontakozni a
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Mozart-i irdly utdnzdsdbdl, mit legnagyobb keretii alko-
tdsaiban, is mint pl. két elsé symphonisjgban, elsé -vonds
négyeseiben s sondtdiban, nyitinyaiban, s6t még Fidelio
dalmiive elsd felvondsdban is (széval: ugynevezett elsé kor-
szakdban, mely mintegy 32-ik mivéig terjed, mititorténel-
mi megallapitds szerint) eléggé észlelhetjiik. {

Mozart befolydsa Németorszdgon kiviil, leginkdbb
Franciaorszdghan s Pdrisban érvényesiilt, hol az a francia
vérmérséklet, pezsgébb és szenvedélyesebb, kinnyebb kife-
jezésekkel inkdbb megegyezinek taldltatott, mint a —
habdr sokkal komolyabb és tartalmasabb, de ép azért a
nagy kozénséggel szemkozt sokkal inkdbb is mervevebb —
Gluck 4ltal diadalra emelt zemeirdly. Az e szdzad elején
feltint és szerepelt francia operairék, mint Boildieu,
Mehiil, Cherubini, Auber, Adam, sth. mind a Mozart
irdlydra tdmaszkodva igyekeztek egy sajdtlagos francia
irdlyt teremteni, mi nekik kétségkivil sikeriilt is. — 3
valéban ennek lehet tulajdonitani, hogy ez alapon mis
nemzetek zeneiréi koérében is hasonld térekvések meriil-
vén fel, vagyis: a Mozart dltal oly szerencsésen rege-
nerdlt olasz irdlyt sajdt nemzeti zeneelemeikkel frissitvén
fel, végre a hdrom f6zeneirdly, u. m. az olasz, német és
francia, teljesen kifejlédstt, s dtaljdban a zene minden
dgdban eddig soha el nem ért lendiiletességnek lett meg-
vetve az alapja. Az olaszok azonban csaknem az elsbk
voltak, a kik a Gluck 4ltal lett hatalmas leveretésitk és
Mozart minden meghédité fellépése dltal, magukhoz kezd-
tek térni s az uj vivindnyokat sajdt elonyckre ki is zsdk-
méanyoltik. ‘

Mozart, dalmtiveiben megmutatvan azt, hogy a hall-
érzékre, valamint a miiértelemre is, nemcsak az absolut
meldédia virtuozitdsi kizsdkmdnyoldsa dltal lehet hatni, ha-
nem a poliphonia, a deklamatio, a karének, az egyiiftesek
és a hangszerelés minden eszkdze is arra van hivatva, hogy
egy dalmi érdekét és miibecsét emeljék, fokozzdk, s6t, hogy
maga a dallamkétésnek sem kell elsd sorban a virtuozitasi
fogdsokra tdmaszkodni, hogy a tdgabb miiértelemmel biré
kézonségre is megtegye elragadd hatdsdt, e megfigyelés
foleg az olasz operairdkat arra vezette, hogy a Mozart
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nagyhatdsu leleményességeit uj alak és alkalmazdsban
15mét sajdt zeneirdlyuk érdekében haszndljsk fel. S e tekin-
tetben nem lehet tagadni, hogy sok szerencsével jartak is
el; oly genidlis zeneklt8k jutvan nekik a sorstél osztaly-
részill, kik erve természettdl nyert kivdlg tulajdonokkal
dlcselfedhettek. Féleg Rossini és a német szdrmazdsu,
nevelésii s képzettségii, de magdt kezdetben egészen az
olasz torekvésti uj irdny karjaiba vetett Meyerbeernek
sikeriilt ez uton ellépéseket tenni, melyekbsl a modern
olasz zeneirdly a teljes virigzds szinvonaldra emelkedhetett
ugyan, de egyszersmind magdval hozta masodizben is, —
s ez dltal sokkal nagyobb s veszélyesebb mérvben — az
elsatnyulds kdros magvdt. E két zenelsltének elébb igen
sok  megprébéltatds, giny, kiesinylés és ellendramlattal
kellett megkiizdenick s elbb meg kellett érnisk azt, hogy
szamos dalmiiveiket elsodorja a kritika és a kézénség izlésé-
nek ellendrja, mig végre oly dalmtivekkel sikeriilt fellép-
niék, melyek a Haydn, Mozart és Beethoven egyetemes
nemzetek zenészeti vivmanyaik kizsdkményoldsibélalakult
uj olasz irdly eldnyeit feltiintethették.

S miben dlltak az elényok? E kérdésre réviden a
kévetkezdkben lehet felelni.

1-szor. Mindenekfelett a dallam f8lényét tekintvén
fofeladatnak, annak formai kevetét 4tlitszé s kénnyen
felfoghaté s megtarthaté rythmikai képletekre tdmaszkods
hajlitdsokkal igyekeztek betolteni. B célbl a harmoniai
egymdsutdnt mint alapot, nem fektették sem egészen a
kevés érdekkel biré homophon tételekre, sem a Bach s
Hindel ellenpontozatos korszakdbdl hétramadt szovevé-
nyes tobbszélamusdgra, hanem bizonyos kénnyed véltako-
zdssal parositik e kettdt, mibSl egy neme a komolyabb és
tetszOleges irdlykeveréknek keletkezett mint kozépit, a mult
tuddkossdga és 1éhasdga, valamint a jelen és jové finomabb
izlésének igénykielégitése kogt. A dallami részek rendesen
szabilyos mennyiségii és kiterjedésii tételek, periodusok s
ismétlésekre oszolvdn : természetesen a Mozarti kezdemé-
nyezés alapjdn elterjedt fél és egész zdrlatokra o0sz16 hang-
nemi kitérések is a leggyakoriabbakks véltak, ugyszintén
a végzeteknél, a puszta tonika és dominans harmdnidkra
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épitett chablonszerii kiséreti képletek is, legfeljebb a medi-
ans és az alsé dominans harmonidval viltakozva. )

2-gzor. A két- és hdroszélamu, ugynevezett operal
kettésok s hdrmasokat is rendesen az dtldtszd, homophon
kidolgozdsra fektették, vagyis: ha nem kezelték a szélam?-
kat unisono, tehdt legtobbnyire egybehangzé hangki)'z_olk
viltakozdsdt tiintették fel; a mesterségesebb poliphonid-
nak sokszor keményen hangzé dissonance-ait gondosan
kikeriilvén, s csakis a ritkdbban eléfordult pégyes,.ﬁtt}s,
hatos sth. egyiitteseknél alkalmazvin azokat igen kimért
adaghan. — Az ily irdnyu tételeknél természetesen a zene-
kiséreti hittér is szintén csak homophon harmoniai alapon
mozoghatott. ) )

3-szor. Az énekkarok, témeges unmsonoszeri d%'l:!la:—
mossagi jelleggel lettek felruhdzva; vagyis a férfi, néi és
vegyes karok dallamai egy dalmiiben csak aybban kiilon-
koztek a magdndallamoktol, hogy ezeket egy énekes, ama-
zokat pedig a szinpadi viszonyokhoz képest kisebb nagyobb
szdmu férfi- 68 noénekesek adtdk eld. Szorosan vett s ]fovet-
kezetesen dtdolgozott négyszélamu harmoniai tételekrol egy
karban ritkdn lehetett sz6. Ezek feltintetésérdl — leg-
gyakrabban csakis homophon alakban — El:/klsé}'(’s zenekar
volt hivatva gondoskodni. — Az ily alkotdsu ene}zkaro]/{,
tamogatva a hangszerelés némely ujabb szinezetii {mta-
saitol, természetesen soha sem téveszthették el meglepé ha-
tasaikat a kozonségre, mely elott akkoriban egészen 1y volt
az, s melyeknek rdnk maradt szinejava gyujté s felv1lla:
nyozé dynamikus hatdsdt a dalmiisorokon ma i szerepld
régibb ez irdlyu operdkban, még korunkban is elégszer van
alkalmunk észlelni s dtérezni.

4-er. A zenekari hangszerek ugy tokéletesebb vol’ta,
mint ujakkal vald szaporitdsa s az azok kezeléseZben bedllt
magasabb technikai szinvonal, azt eredményez'ven, hpgy a
kiséreti hdttér szélesebb alapra lett fektethetd, s az dltal a
zenészeti kombinatidk is tomorebb alkalmazdst nyelrhettt.al’i:
a fent korvonalozott irdly elényei, szemben a situatick
ecsetelésével, a réginél sokkal taldlébb kifejezését is nyujt-
hattdk a drdmai és lyral érzemény-hullémza’tokna]/;; mi
gltal a szovegkoltészet és a szinpadi cselekvény-szdlak is
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szélesebb kérben mozoghattak, s igy mindinkibb kere-
tiikbe vonhattik a nagy kozonség minden irdinyu érdekelt-
ségét.

E koriilmény szitkségképen s majdnem lélektanilag
azt eredményezte, hogy az ez irdnyban mitksds zenekolték
teljesen szakitottak a régi dalmili irdny mythologikus tdr-
gyal, személyei és cselekvényeivel, s e helyett a tisztan
emberi s a mindennapi életben kozvetlen kizel 4116 szen-
vedélyek s tirgyak zenészeti megvildgitasdra vdllalkoztak,
mi dltal szintén érdekkoriikbe vontdk a nagy témeg rokon-
szenvét, melynek féfigyelme aztdn sokszor inkdbb csak a
dalmiivek decorativ szemkdpriztatdsaira, mint azok muér-
tékére tereltetett. Ennek pedig természetes kovetkezése
viszont az lett, hogy fdleg az ugynevezett tirténelmi
tdrgyu és sokoldalu kigllitdst igénylé dalmiiveknél a zene-
koltok, a kiilhatds kedvéért nemecsak szivegileg s cselek-
ményileg, hanem zenészetileg is mind kevesebb lelkiisme-

- retességet fektettek idSk folytin a kifejezési igazsigra, s

az ugynevezett szinpadi ,non sens*-eknek életjogosultsdgi
tért nyitottak. ‘

Ez irdnynyal az operai téren, egy iddben pdrhuza-
mosan haladt a zene egyéb dgainak miivelése is. A pusztin
killhatdsra tdmaszkodd és szamité virtuozitds kegyeldse és
terjedése, s6t erdszakoldsa v4lt divattd. A nagy sikert ara-
tott fentebbi irdnyu dalmiivek népszeriivé valt dallamai s
egy6éb részletei, a végrehajté miivések kezéb8l mindenféle
hangszerre dtirva, sokszorozva keriiltek ki s eldrasztottdk
veliikk a nagy kézénséget, mely mindinkibb hdttérbe szori-
totta ebbeli izlésével a régibb és ujabb komoly, klasszikus
irdnyu zenetermékeket.

Gluck Kristof dalmiii reformjai s kifejezési mddjai
egy pir évtized alatt hdttérbe lettek szoritva Mozart fellé-
pése s ama ritka szerencsés vegyités dltal, mely az olasz és
német zene elemeit s elényeit rendkiviili genialitdssal tudta
egyesiteni. Mellette elhomdlyosult minden mds zenekslts,
mondhatni minden téren. — Az & nyomdokain haladva s
hatdsos leleményességeit kizsdkmdnyolva, jott 16tre aztdn
a kiilonb6z0 nemszeti irdlyok kifejlddése és szétvildsa e
szdzad elején, melynek kiilhatdsos raffinement~jai az ujabb
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keletii olasz zeneirdlyra nézve Bellini, Donizetti, Verdi,
Mercadanti s mdsok dalmtiveiben kulmingltak.

Németorszdghan Weber Kiroly Maria volt az az
ép oly nagy tehetségti, mint szerencsés zenekoltd, a ki a
Mozart nyomdokait kiszélesbitve s a német nemzeti dalele-
meket az olaszok és francidkhoz hasonld sikerrel haszndl-
van fel drdmai s mds zenészeti célokra, megalapitd e szdzad
elsd két évtizedében a voltaképeni ujabb klasszikus német
zeneiralyt a zeneirodalom kiilonféle dgaiban. Beethoven,
ki ez id6ben mdr drids mérvii ldngeszének fénysugarit a
vildig minden irdnydban s minden terén a zenének szétls-
velte, sokkal magasabban dllt kortdrsai felett, ssmhogy dta-
ldnos megérthetésre szémolhatott volna. Csak a legvdloga-
tottabb miiértok és miivészek ardnylag kis csoportja méltd-
nyolta és értette 4t teljesen, mely azonban éppen nem birt
géatot vetui a fentjelzett zenészeti ellaposoddsnak s a kony-
nyed, tetszelgOs izlés s irdnynak.

A francidkndl Spontini, Auber, Cherubini,
Adam, Halevy, a Mozart nyomdokain taldn a legszeren-
csésebben miivelték s emelték érvényre az uj ,hatdsvadd-
szatl zeneirdlyt“, s mert ezt egy oly téren — az opera
terén — eszkozolték, mely legkozvetlenebbiil kihatott a
viligkozonség izlésére: minden nemzeti irdly felett legin-
kdbb is sikertilt nekik a folényt fentartani, mely aztdn a
bozzdjuk, illetéleg irdlyukhoz csatlakozott Rossini s
Meyerbeer dalmtveiben taldlta fel tébb évtizedig (egé-
szen az 50-es évekig) uralkods eszményképét.

E korszak, mely leginkdbb a francia restauratio s a
juliusi forradalom elsd évtizedére (1815—40) esik, neveze-
tes és messze kihaté forduldpontot képez a zeneirodalom
minden dgdban. Az ez id8szakban szereplé végrehajts és
teremtd miivészek egész legidja — éliikdn a leggenialisab-
bakkal — kozremiik6détt azon, hogy az ugynevezett ,ef-
fect-zeneirdly minden kigondolhaté alak- s modorban
kizsdkmdnyolva legyen, s betdltse vele az egész zenevildgot,
elannyira, hogy a visszahatdsnak, a szellemi s aesthetikai
undornak lélektanilag be kellett kovetkeznie, valamint
hogy be is kivetkezett.

Az absolut zene terén Beethoven gigds alakja mind-
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nagyobb drnyat vetett az uralkodd liliput seregre, s a kri-
tika és a mélyebben gondolkoddk tdmogatdsa mellett mind-
jobban ledledzta, kideritette a kiilnben nagytehetségii és
hivatott, de legfokép csak hatdsvaddszatra tdmaszkods
mivészek sdfarkoddsait. A virtuz-ZeneksltSk sorahan pedig
ép oly langeszii, mint merész réptii s torekvésii miivészek
tdmadtak, kik minden erélylyel célul tiizték ki, a zeneiro-
dalmat mélté irdnyba terelni s érvényre emelni mindazt,
a mi érokbecsii. Egy Liszt F. mellett — ki egymaga kitar-
tébb miikédést fejtett ki ez irdnyban, mint kordnak tsbbi
miivésze Osszevéve, — egy Chopin, Schubert, Men-
delssohn, Schumann s mdsok, ha nem is egyszerre, de
idénkint szétrobbantottdk azt a zenészeti kufdrkods vasdrt,
mely legtobbnyire csak hamis és mérges zenecikkekkel
6zénlotte el a vildgot.

Mig Beethoven, mint egy oly kimagasld nagy szellem
tiinik fel, mely koltSileg, eszmeileg, formailag s eszményi-
leg a tokéletesség mintaképeit a zenemtvészet dltal tdrja
elénk « azokat a legmagasabb szellemi tartalommal t6lti
be: addig a Rossini-, Meyerbeer- ligdban kulminglt irany, e
tulajdonsdgoknak legtébbnyire csak a felszinén tartézkodik,
s csak ritkdn g elvétve, sokszor pedig — a természettol
nyert talentum kitorésekor — csak Osztonszerileg s dntu-
datlanul jut a lényeg mélyebbjére; s mert focélja a kiilsd
tetszetbség, a kiilhatdsok valtozatos s lehetSleg behizelgd
felttintetése: ez irdny, mondhatni az ,érzéki élvezet eivét*
képviseli a zenében, szemben a Beethoven 6rokszép és orok-
igaz mielveire tdmaszkodé ama uj irdnynyal, mely nem
magdt a zenét s annak formai s rhythmikai hangjatékait
tekinti a zenemtuvészet egyedilli céljdul; hanem azt ép
oly szellemi kifejezési kozegnek tekinti, mint magdt a sz6-
koltészetet, mely csak hatdrozott logikai rendben {iizott
mondatok, értelmek s képek dltal van hivatva az emberi
sziv 8 lélekre hatni. Mert, valamint a székoéltészetben nem
elégséges e cél elérésére csak az egyes szavak, versldbak,
metszetek vagy verssorok helyes hangsulyozdsa s a hang-
lejtésnek érzelmi vagy szenvedélyi hajlitdsa, fokozdsa,
hozzavévén még a mimika és plasztika segédkezését is; s a
fésuly kell, hogy a logikai értelem egymdsutdnja s a taldls
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k&1téi képekre legyen fektetve: ugy nem lehet ezt mds-
ként jézanon képzelni a zenében sem, hol szintén nem
elég csak a dallami kellem, a rhythmikai inger, a formai
tlatszésdg, a harmoniai behizelgdség, a hangszerelési raf-
finement sth., hanem mind e tényezdk logikai és taldls
alkalmazdsa sziikségeltetik ahhoz, hogy a zene, aestheti-
kailag, koltészetileg s"logikailag is ép azt a hatdst gyako-
rolja a miivészetileg gondolkodni s érezni tudé Ilélekre,
mint a szokoltészet az irodalmilag mivelt hallgatora.
Semmi sem természetesebb, mint hogy a fentebb
jelzett érzéki zeneirdly szitkségképen bizonyos stereotyp
kifejezési modok s formdk sivatagdra terelte aztan foleg az
alapiték vak utdnzdit, kik amazoknak sem eredeti lelemé-
nyességével, sem talentuma és képzettségével nem birtak.
A drdmai, a szinpadi zene miiformai — mint tudjuk — az
absolut zene miiformai részleteibél ujoncozvin, kezdet-
ben legéletrevalébb kifejezési mintaképeit; midén a fent-
jelzett érzéki irdly aztan az operai téren dtaldnos héditd-
sokat tett, azok chablon miiformdi természetes visszahatast
gyakoroltak az absolut zenének még klasszikus mitifor-

_ mdira is, s innen eredtek mindama, ugynevezett salon

irdnyu s izlésti zenetermékek, melyek elozonlotték az egész
irodalmat, s melyeknek izlést ronté hatdsdt napjainkban is
folyton érezzik.

Az operai téren pl. a virtudzi cifrizatok és a puszta
technikai bravourra tdmaszkodd dridk valtozati kidolgozds-
ban dtvitettek a hangszeres zeneirodalom valtozati miifor-
méira, melyek a behizelgé operai dallamok virtudzszerti
variansaira tdmaszlkodva, mind kevesebb milivészeti beltar-
talmat honositottak meg ép ama mtforma terén, mely a
végi klasszikus zeneirodalomnak mondhatni magvét s kiin-
duldspontjdt képezte.

De més téren is hasonlé hanyatldst, ellaposoddst idé-
zett ez el6. Az az irdny, mely szerint ugy a drdmai, mint
az absolut zenében mindinkdkb félvétettek a nemzeties
zeneelemek, melyek sikerteljes, meglepd s hogy ugy mond-
juk, klasszikus modoru alkalmazdsdban a németek kozt e
szdzad elején foleg Weber, Marschner, Spohr s mé-
sok oly kivdldlag tiintek ki, a francidk kozt pedig foleg

Auber, Boildieu, Herold, Halevy, — ugyanez uton
arattik a legtobb babérokat; szintén nem keriilhette ki
abbeli sorsdt, hogy az érzéki zenei inger tilsdgos felesigd-
zdsdra s izléstelen alkalmazdsokra ne szolgdljon.

A zeneszerz8k utinzd nagy tomege aztin nem sokat

tér8dve a miivészeti igazsdg vagy a kifejezés aesthetikai
alakzataival, csak a kiilhatdst vaddszta mindennemii nem-
zeti elem felhaszngldsdndl s azokat legtobb esetben pon-
gyola ruhdban dllitottdk eldtérbe. A kiilonbozé nemzeti
tdnerhythmusokra tdmaszkodd homophon érzéki zene f8-
lényre jutott a mélyebb dtgondoltsdgot s behatébb érzelmi
vildgot igénylé poliphon irdly felett, s e szdzad els6 negyede
utdn mdr csak annak a zenének volt kozkedveltsége és
elterjedése, mely az ily tartalmatlan irdnyt képviselte.
Még a szorosan vett klasszikus mitiformdk terén is, minék:
a symphonia, vonds négyes, egyhdzi zene, férfi s vegyes karok
tere; oly ellendllhatlanul tort vést e frivol irdny, hogy
annak behatdsdtd]l még a kivdld komoly irdnyu zeneksltdk
sem tudtdk magukat egészen emancipdlni. Igy pl. még egy
Weber, Spohr, Hummel, Rossini, Meyerbeer egyhdzi zene-
miiveiben is szdmos oly részletet taldlhatunk, melyek dal-
lamai, rhythmusai inkabb a szinpadra, vagy a tdncteremre,
mint az oltdrképek s a komoly gothikus ivezetekre emlé-
kéztetnek. A maga idejében klasszikus irdlyn mtiveirdl oly
annyira hires Onslow Gyérgy nyolevan egynehdny vonds
négyese, — melyek a 30—40-es évek clején is még az egész
kamarai zeneirodalom felett uralkodtak, — dacdra formai
kerekségtiik, kidolgozdsi szabatossdguk és dtldtszésdguknak,
valamint sokszor figyelmet érdemld koltdi beltartalmuknak:
egészhen véve mégis csak arra szolgdltak, hogy a klasz-
szikus miformdk ellaposoddsdt s ez irdnyban a tartalmat-
lansdgot terjeszszék. Valamely kevésbbé nemes s izléses mo-
tivam, dallamflizés, vagy nemzeti rhythmusra tdmaszkodd
tétel, minéket pl.: egy Onslow vagy Weber, Spohr vonds
négyeseiben is eleget taldlunk, elegans, szellemdds és sza-
batos kidolgozdsban, mindig képesek bizonyos miivészeti
hatdst el6idézni. De ha az ily zamatu tételek pongyola,
formdtlan s tisztdtalan kidolgozdsban fordulnak el6: akkor
csak aesthetikal visszatetszést sziilnek. S ily sors jutott a
Abrényi K. Zenészeti Aesthetika. 10
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miivészetben a killonben nagy szerepet jitszé nemzeti ele-
mek feldolgozdsdnak is ez idGszakban, hol a divat, a ferde
izlés szentesitett minden absurdumot, hacsak elérte azt a
céljdt, hogy hizelgett az érzékiségnek.

Ez dtaldnos zenemtivészeti ellaposodds és hanyatlds
kozepette, az erélyes visszahatdsnak és miivészeti harenak
természetszertien be kellett aztdn kovetkeznie, valamint
hogy a 40-es években a miivészet egész vonaldn be is k-
vetkezett.

Beethoven pdratlan teremtd erejében a zenemfivészet
formai, eszmei s tartalmi tokélye netovibbjat érte el, s
a roppant kinesbanya, melyet minden irdnyu mifiveiben
hitrahagyott, csaknem parlagon, értéktelentil hevert t5bb
évtizedig a mivészet helyrepétolhatlan nagy kdrdra! O
utdna a reformdtoroknak nem lehetett t5bhé az gltala
kimeritett klasszikus miformdkhoz visszatérni, melyek ke-
retében még a leggenidlisabb ujiték sem remélhettek
valami eldlépést jelzd tovdbbfiizést, tovabbfokozdst felmu-
tathatni.

Az vj reformatori eszméknek tehdt természetesen uj
formdkban, vj irdnyokban kellett nyilatkozniok. Ugy az ere-
deti, mint az dtirati zongorairodalom terén, mely hangszer
mindenekfelett volt alkalmas arra, hogy visszaszoritsa az
ephemer kiilhatdsra tdmaszkods irodalom aramlatdt, hatal-
mas, ellendilhatlan reformdtorokat taldlt Liszt, Chopin,
Mendelssohn, Schumannban, kiknek neveihez joggal
1tz6dott aztan a 19-ik szdzad zongorairodalmi reformjainak
orok id6kre kihats diadala.

A zongorairodalom dtirati része nem nélkillszhetvén
még tovabbra is a kedvelt és divatos operdk dallamai felett
valé dbrdndokat, paraphrdzokat, rogtonzeteket: a Liszt-,
Chopin-, Schumann- korszak sem ignoralhatta azokat.
Azonban az anyag-feldolgozds egészen mds alapokra lett
fektetve, mint a kordbbi évtizedekben. Midén Chopin 2-ik
miivével (a 40-es évek elején) Don-Juan abrdndjdval follé-
petb: az oly dtalinos meglepetést sziilt, hogy a kritika
terén akkoron vezérszerepet jatszott Schumann, e szavakkal
kezdte azt ismertetni: ,Ime egy mii, melyben csoddlatra
mélté géniusz nyilatkozik. — Mar korgbban, a hires zon-
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goravirtuéz: Thalberg volt az els, ki e téren ,,/S bra-
niero* dbrindjdval egészen uj utra terelte az izlést és a
mitvészeti kidolgozdst; de még abban jéformdn melldzte
az ujabb zongoraépitészet és technika vajlod} el'onyelt, ‘me-
lyek ez irdnyban csakis Liszt hgsonlc’) v,anlfa‘]u. S egész a
mai naplg paratlanul &ll¢ dtirataiban ervenye'shltek, kivel
aztén az akkori kar legels§ zongora-héroszai: Thalb,erg,
Chopin, Mendelssohn sth. sem versenyezhettek, s valdszi-
niilleg ez is volt aztdn az oka annak, hogy mmdfum.a nagy
virtuézok, kik egyszersmind a zenekltészet terén is mint
reformdtorok léptek fel, egészen felhagytak a zongorairo-
dalom ez dga miivelésével; azt egyediil Lisztnek, az L}tole.r-
hetlennek s ama kivdlébb virtuézoknak engedvén :":l,t,,klk
mint 5n4ll6, eredeti zenekolték, kihatébb sikert aratni ]icepe-
sek nem voltak. Igy Chopin miivei kézt nem is taldlunk
tobb operai dbréndot ketténél, — Schumann még egygyel
sem 1épett ki, valamint Mendelssohn sem, s e re,formfatorczk
féleg az eredeti zongorairodalom terén érven_ye,sxtettek
kihaté mikodéstiket. Kp azért sem az egyoldalu }telet, sem
a részrehajlds hibdjdba nem esiink, ha azt dllitjuk, "hq'gy
Liszt, mint ép oly korszakot alkotd v1r_tu6z, mmf: ze}nekolto, a
zenemiivészet ujabbkori reformdtorai kozt méltdn foglal-
hatja el az els rangot, mert 6 nemcsak a zon'gora,lrodaj}orfl
minden vélfajgban foglalja azt el: hanem mint zenekdlto,
a zenekoltészet minden terén is (az opera és a kamarai
zene terét kivéve) oly reformokat eredményezett, mely,ek a
mitérténelemben minden bizonynyal eléviilhetlen hatdrvo-
nalakat fognak képezni. . _
Semmi sem volt nehezebb, mint Beethoven culmln,a-.
tioja utdn a kamarai zene, a vonds négyes, € az eg_,yham
zeneirodalom terén mutatni fel oly reformatori vivmanyo-
kat, melyek becse és jogosultsdga még az § e nemil remek-
miivei mellett is fentarthat legyen. S mégis be kell vallani
(valamint a mitorténelmi kritika be is vallja) — hogy ujabb
id8ben pl. ha a vonds négyesi vilfaj terén Beethoven‘ cs0-
d4s alkotdsu termékeit egy Cherubini, Mendelssohn, Schu-
mann, Volkmann négyeseik sem conceptio, sem forma, vagy
szellemi tartalom s technikai dolgozds tekintetében f5liil
nem muljdk, s6t még oly jellemvondsokat sem tlintetnek
10*
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fel, melyck a Beethovenéi mellett egészen ujak vagy meg-
lepéknek nevezheték : annyit még is be kell vallania a pér-
tatlan és targyilagos kritikdnak, hogy a fentebb elsorolt
tulajdonokat tekintve, azok mellett szembeszsks viszszaha-
nyatldst nem hogy mutatngnak, hanem valéhan a Beethoven
altal legmagasabb szinvonalra emelt vonds négyes iroda-
lom terén a legméltébb elismerés babérjds vivtdk ki.

Egészen mdsként 411 a dolog a kamarai zeneirily
egyéb vélfajaira nézve, fleg pedig azon a téren, hol a
klasszikus kamarai irdly valamely obligat hangszerben
(mint a zongora, hegedii, gordonka stb.) mintegy gytpont-
ban Gszpontosul. — Nem lehet tagadni, hogy Beethoven
e részben is a t6kély bevégzett fokdt érte el, s hogy e téren
pL  hegedii-, zongora-versenymtivei, valamint ZONgora-
hdrmasai s zongora~ és hegedii-kettdsei szintén elérhetlen
mintaképekiil szolgdlhatnak 1ok idére. B téren azonban,
ha némely tekintetben nem is szdrnyaltattak azok tdl az
ujabb Ior reformdtorai 4ltal: de formai, technikai alap s
kidolgozdsi, valamint szellemi beltartalom tekintetében
mégis oly reformlépéseket jeleznek, melyek egy jové kor-
nak irdnyalapjainl méltin elfogadhaték. A zZongora-ver-
senymi terén, pl. hogy tébbeket ne emlitsiink, Liszt, Cho-
pin, Sehumann, Mendelssohn e nemii mive nagy
horderejii reformlépéseket jeleznek, akar a formai s theme-
tikus kidolgozdst, akdr pedig a szellemi beltartalmat te-
kintsiik. Az illet8 hangszer technikai kezeldsét illet6leg
pedig jogosan elmondhatjuk, hogy az, a Beethoveni tech-
nikai kezelés szinvonaldt jéval tdlhaladja. De ez csak ter-
mészetes kivetkezménynek bizonyul be minden oly téren,
melyen a miivészeti kifejezés kozegeiiil szolgdlé technikai
eszkdzbk maguk is folytonos toléletesbillésnek vannak
alavetve. S e kériilmény tisztdn észlelhetd az wjabb korban
még a zenekari termékek terén is, melyen az egyes hang-
szerek technikai kezelésének tokélye szintén minden é&v-
tizedben halad, eléretér s ugyszélvin lényegesen valtozik.
Mert ma mdr egy elsérangu zenekarban pl. oly mivészek
mikddnek kozre a magdn hangszereknél, minsk egy fél-
szdzaddal ezelStt csak csak a virtudzi hangversenytermek-
ben szerepeltek.

— 149 —

A 19-ik szdzad zenészeti nagy reformjainak suly-
pontja azonban kétséglkivil a drdmai és az gbsolut zeﬁe];
kari irodalom terén taldlhatd fel, rlnme]f a fent elsorolta
nyoman sziikségképen be kellett aztevm'n ’kovetkgznl. "

E nagy horderejii és a zenemiivészet /mmdep,a%;ajla
messze kihaté tdrgy ,pro et comtra valg megvildgit a]sia
mdr egy egészen kiilon 4ll6 11'odaj'1mat ,kepez napjaink-
ban, melynek termékeibdl egész konyvtdrakat lehet 6sz-

szealhzall]lé erlioz, Liszt, Wagner neveihez kotott uj

irdny a miivészet terén, ma mdr az egész mivelt vildgot
Srdekli é lalkoztatja. _ .
eldekl%ievsnfgiyai és e’%etképessége el&/ttiink fe_ks’zﬂ’{. M(int
minden foldi — sigy az absolut t'd]g(?}etest,klz@rf) — ]S-
lognak annak is lehetnek ahberratiol s tulhaJtasal.lL e
annyit mér minden gondolkodd 191ekne]§ be Kell \Za/amé
hogy jotékony hatdsokat szillt mdr eddig is a mivésze
regeneratidjdra, s hogy elve1/ne/k Joggsqltsagainai fogva
hivatva van a zene minaignl miga]logm uiJn ]iiletet onteni s a
(ivé dr szdzaddal elobbre vinni. o

muveS]Z)iteZlffgkp megvildgitdsdt és kelld indokoldsat ezy
kiilon aesthetikai s kritikai kétetnek tartjuk fel.
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